CONVERSANDO SOBRE ARTE

‘Don Pedro Lira

8 1a segunda vez que me toca el triste de
ber de dar, desde las ecolumnas de *“Se-
lecta’' el 1ltimp adios 4 un gran artista
chileno: la primera fué cuando sSe supo
en BSantiago la muerte anticipaida, mas
terrible que la verdadera y definitiva que
llegd, pocos meses después de mi pobre
amigo Alfredo Valenzuela Puelma. Aho-
ra es otra gran figura del arte chileno la
que desaparece, de una mamnera brusca é

inesperada, y si no tan cruel como en el caso de Valenzuela,
bien dura también para ila familia vy los admiradores del ilus-
tre extinto, cuyo aspecto fisico y entusiasmos intelectuales tan
juveniles hasta el fltimo momento, permitian augurarle mu-
chos afios todavia de vida y de trabajo: me dicen gque muy
pocos «dfas antes de que la noticia de la muerte del seflor Lira
viniera 4 sorprender i la sociedad santiaguina, se le habia vis-
to andar por las calles de Santiago, sin que nada hiciera sos-
pechar una alteracién siguiera en su salud.

Cuando don Pedro Lira estaba todavia lleno de vida y de
actividad, en la época del Centenario, escribi un articulo fitu-
lado “El Arte en Chile” en el cual dedicaba al artista que hoy
llora este mizmo Arte Chileno, las siguientes lineas: ““La perso-
nalidad més fuerte, la de mis relieve de la generacion que pre-
cede la que se estd levantando ahora ;serd necesario decir el
nombre? Tode el mundo sabe y reconoce fue es don Pedro
Lira. Durante treinta & més afos, don Pedro Lira ha sido la
figura principal del arte chileno: por sus obras, por su traba-
jo encarnizado, por su influencia en todas las manifestaciones
artisticas, por los apasionamientos en pro y en contra, se pue-
de decir que en este periodo él ha encarnado el arte chileno;
no es un juicio que yo formulo, es un hecho que constato y
creo que nadie podrd negarlo. Hombre cultisimo y de una sdéli-
da educacién, don Pedrp Lira era admirablemente preparado
para ir A Paris & completar su educacidén artistica empezada
agui y 4 recibir impresiones fuertes y nuevas: tuvo, ademas, la
suerte de tener como maestro, 4 uno de los artistas mas dis-
tinguidos y mds nobles de la segunda mitad del siglo pasado:
Elie Delaunayv. La influencia de este gran pintor, influencia,
por cierto, benéfica y elevada se nota en los cuadros de la pri-
mera manera del sefior lLira, y si, después =l artista evolucio-
nd y tomd nuevos rumbos, hacia log cuales lo lleva su espiri-
tu emprendedor y curioso, sin embargo, se siente siempre, aiin
en las obras de estilo mias distinto, la huella de esta sans ¥y
robusta ensefianza.”’ y en seguida afiadi: ‘‘...en este momen-
to solemne del Centenario, desapasionada é imparcialmentie he
querido rendir ese homenaje al artista gque habrid ocupado un
lugar tan especial en los anales del arte en Chile.”

Después de haber, en vida gdel artista, escrito las lineas gue
preceden, parece que yo podria hoy dia, pasar 4 comentarlas y
desarrollarlas con el Animo reposado y la conciencia trangui-
la ¥y gin embargo, nunca me he encontrado tan cohibide para
escribir: gquisiera prescindir, todavia més que em el juicio an-
terior, de toda contingencia que no fuera unicamente artistica,
v comprendiendo que desde dos semanas, la posteridad ha em-
pezado por don Pedro Lira, quisiera olvidar completamente
todo lo gue no fuera relacionado, tnica ¥y exclusivamente con
las obras del pintor, pero, al misme tiempo me doy cuenta de
que la personalidad del sefior Lira estd compuesta de elemen-
tos muy diversos, pero gue no pueden separarse unos de otros,
si se quiere establecer bien claramente la accion poderosa que
él tuvo sobre el arte chileno en sus albores

Si es indudable gue el introductor y el fundador del arte de
la pintura en Chile, fué el pintor francés Monvoisin, es, 4 mi
modo de ver, no menos cierto, que el artista que afianzé y afir-
mo este arte y que creé la ‘“‘escuela” chilena fué don Pedro
Lira. Naecido en un hogar patricio, educado en medio del 1ujo
¥ de las comodidades de la vida gue le permitieron hacer los
estudios clasicos, los mas serios ¥y completos, dotado por la na-
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furaleza de admirables instintog artisticos, tenia el gefior Li-
ra todas las facilidades para seguir una vocacion y desde el mo-
mento en que, efectivamente, resolvié dedicarse a4 la carrera ar-
tistica, después de haber completado sus estudics hasta conse-
guir los grados de licenciado en leyes y abogado, él se entregé
en cuerpo y alma al arte, al gue debia ser fiel hasta los fltimos
minutos de su vida. Encontrando en la época de su juventud
muy poco, 0 guizds ninguna facilidad para adquirir en Santia-
go los primeros y tan importantes principios técnicos, de los
cuales depende, casi siempre el éxito ide toda uma carrera de
artista. Don Pedro Lira empréendié, lo més pronto que pudo, el
viaje 4 Europa, y en Paris, tuvo la suerte de ser admitido co-
mo discipulo, por un gran maestro, no muy popular, pues su
espuela y su genio eran muy altivos para conseguir la gran
popularidad, pero que es y seguird siendo considerado entre los
artistas y los intelectuales, como una de las grandes figuras del
arte francés en el siglo XIX: este maestro era Elie Delaunay,
por el cual el sefior Lira profesaba un verdadero culto. Tengo
la seguridad de gue fué 4 las ensefianzas y A la influencia de
este gran pintor, que las obras del sefior Lira deben ] sello de
seriedad y djistincién sobria que son la |marca de ellas, so-
bre todo ide las de su primera manera. Por lo demadas, naturale-
za eminentemente impresionable y ecléctica, don Pedro, euya
cultura general era poco comiin, debia sentirge afraide no por
las escuelas ligeras de los cuadros «de género, sino al comtrario
por el arte mas noble y elevado... Que me sea permitido aqui,
hablar en pocas palabras, de mis relaciones personales con el
sefior Lira: desgraciadamente, estas relaciones fueron intermi-
tentes, ¥ si, en los dltimos afos, volvieron A4 ser muy cordiales,
hubo una época, anteriormente, en que estuvieron enfriadas por
ciertas divergencias y malas inteligencias, que sl no modifica-
ron nunca la alta opinién gque tenia de las condiciones artisti-
cas del sefior Lira, me impidieron cultivar estrecha amistad con
él, como habia sido, en un principio, mi deseo: y deseo bien
natural, pues ademdis de la situacién eminente social y artisti-
ca de don Pedro, habia podido descubrir que los dos teniamos
poderosos motivos de “‘entente’ en muestra comiin admiracion,
diré méas nuestro ‘“‘culto” para dos genios del siglo pasado, Bal-
zac y Delacroix! Se sabe que grandes amistades han sido funda-
das sobre bases menos firmes!

Decia, pues, gue don Pedro Lira en su primera época se ha-
bia sentido atraido por el arte muy elevado y severo, del cual
su maestro Delaunay era uno de los méds nobleg representantes:
fué en las escenas de la mitologia donde buscé y encontré los
temas de sus primeros cuadros que llamaron la atemnciéon; estas
escenas mitolégicas, son entre todas, las que permiten méas la
alianza de tres grandes aspectos del arte, el clasicismo, el ro-
manticismo y la fantasia poética. Roméntico lo era, don Pedro
Lira, por sus afinidades ¥y por la admiracién que sentia para el
gran jefe de esa escuela, Delacroix: pero al mismo tiempo, si-
guiendo también la evolucién que se producia en esa época ¥y
que se manifesté en las escuelas inglesa y francesa, creyd que
la pureza <del estilo cldsico griego podia muy bien no estar re-
fnido comn la suntuosidad y la magnificencia del efecto y del co-
lorido de los roménticos, idea que inspiré la manera de los
grandes maestros Delaunay, Gustave Moreau, Hebert, ¥ que no
era sino una vuelta 4 las tradiciones de la escuela veneciana.
Los cuadres “Prometeo”, “Cain’ y ‘“‘Sisifo” son log gue repre-
sentan este momento de la evolucién de don Pedre Lira. En
ellog se siente muy marcada la influencia de los maestros nom-
brados, que cuadraba por lo deméds con las cualidades persona-
les Idel autor, la distineién, el refinamiento y la conciencia ar-
tistica. Hstas telas revelan también la cultura del pimtor y la
seguridad de su téenica: el dibujo es de un estilo bastante no-
ble y la valorizacion muy delicada al par gque firme; en fin el
colorido con sus grises plateados es muy agradable y distingui-
do. Son cuadros pintades sabiamente, de los que con el tiempo
adguieren la solitlez, el esmalte ¥y la patena de Ilas
obras.
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Fero, espiritu sumamente active y curioso, el sefior Lira no
podia encerrarse en una formula, ni contentarse con explotar
un solo campo; fiel, en eso también, A4 las tradiciones de su
idolo Delacroix, quiso ensayarse en al pintura histdérica me-
dio-eval... ;Qué més admirables temas podia buscar en este es-
tilo que los ofrecidos por la historia de la conquista de Chile?
Y etonces pinté el gran cuadro de la Fundacién de Santiago,
que representa un esfuerzo considerable y en el cual ce dejan
ver lag mismas ecualidades de delicada valorizaciom, de colori-
do discreto v de luz plateada gue sefialé ya en las obras an-
teriores.

Pero, en Europa, la evolucién artistica general seguia su cur-
so y don Pedro Lira, con su actividad y su facultad de inteli-
gencia y de asimilacion, debia entusias-
marsa luego por las ideas nuevas, sobre
todo las que tenian por objeto adaptar
formulas nuevas, 4 los principios eter-
nos del dibujo y de la armonia general.
Ya Millet ¥ Coret habfan impuesto su
genio al mundo y los maestros futuros
del impresionismo y de toda la escuela
moderna, los Manet, Monet, Rensir, etec.
todavia regados, burlados escarnecidos
por el piblico, empezaban & mover y
agitar hondamente a toda la juventud,
pero sus intransigencias y su modo de
ver y de ejecutar eran demasiados re-
volucionarios para poder sger admitidos
¥ comjprendidos sin transiciom y en-
tonces, en esta magnifica eflorescencia
artistica que se produjo en Francia-——
como un verdadero resurgimiento—del
afio 75 al 85, imperdé la escuela natura-
lista, que sin abandonar del todo los
viejogs moldes, introducia en ellos, algo
de las teorias nuevas sobre la luz ¥
el “prein-art”, que fermentaban; ademas,
giguiendo loz principlios literarios de
Zola, esta escuela daba al documento di-
recto, una importancia capital, casi ex-
clusiva. El briliante éxito del malogra-
do Bastien-Lepage, que murié en plena
juventud, cuando la gloria habia tocado

jo en esa época y que no podia dejar de seducir el espiritu
vivo, animogo, Avido de novedad y sumamente comprensivo de
don Pedro Lira. Kl resultade de esta evolucién fué, en la obra
de nuestro artista, el cuadro de los “Canteros’” que resume ad-
mirablemente, 4 todos puntos de vista, este momento del arte
francés. Por eso, no solamente como obra artistica de gran
dliento y llena de hermosas cualidades, sino también como
documento artistico sintetizando una época este cuadro tiene y
tendra cada vez més, una gran importancia.

Sin embargo, después 'de una larga estadia en Paris, dedi-
cada exclusivamente al ante y al perfeccionamiento de la cul-
tura general, tocd para don Pedro Lira el momento de la vuel-
ta 4 Chile, y rico de todo lo gue habia adquirido en ensefan-
zas artisticas € intelectuales, quiso seguir bajo el cielo de la
patria su carrera tan brillantemente consagrada en Paris. Es-
ta vuelta del sefior Lira al pais natal marca una fecha impor-
tante en su carrera y en la historia artistica de Chile, pues de
esta época data el papel principal gue tuvo en todas las mani
festaciones artisticas: fué también para él el principio !de las
luchas, de las polémicas, de las adhesiones enfusiastas y tam-
bién, jay! de los odios y de las rivalidades.

Pagando bruscamente de la afiebrada vida artistica de Parfs,
en que, s6lo con seguir la corriente, el tiempo pasa vertiginoso,
al ambiente més bien refrigerante de Santiago, la naturaleza
impulsiva, activa, y nerviosa del geiior Lira, necesitaha, fuera
del trabajo mismo de sus obras, otro campo ‘de accion y de ex-
pansion: queria también comunicar 4 la sociedad «chilena algo
del fuego sagrado artistico que le llevaba; ademds, su espiritu
autoritario y amante del mando por naturaleza y también por
tradiciones de su sangre de arisléerata, tuve la natural ambi-
cion de imponer las Bellas Artes en Chile, ¥ de ser &l el direc-

Pedro Lira

su frente, los de Cervex, de Roll, de

Duez, todos impregnados de las mismas Don
ideas, aunque con temperamento ¥

modos de ejecucion distintos, Iimpri-

mieron un giro vertiginoso &4 la evolucién gque se produ-
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tor, ;diré el dictador? de este movimiento de cultura vy de ar-
te. Por eso, al mismo tiempo que seguia pintando retratos, pai-
sajes, cuadros religicsos y de género, su actividad incansable
le hacia organizar exposiciones, interesar al Gobierno en la cons-
truccion de un Museo (el de la Quinta Normal) abrir acade-
mias para dar i log jovenes los principios y las ensefianzas del
arte, escribir libros y articules, y en fin luchar con los rivales
vy los enemigos que, forzosamente, como todas las personalida-
des muy fuertes y absorbentes, &l se habia creado; porque,
mientras don Pedro completaba en Paris su bagaje de econoci-
mientos artisticcs al mismo tiempo que se hacia consagrar co-
mo pintor de gran talento, en los salones y expo&icio.neé en que
obtuvo altos premios, otros artistas mds jovenes se habian le-
vantado, habfan manifestado también
condiciones sobresalientes, habian, como
él, ido & Furopa y como &l también te-
nian grandes ambiciones y proyectos. Hn
un campo estrecho, en el cual don Pedro
Lira, por sus antecedentes sociales, por
la autoridad de su talento y de sus &xi-
tos crefa probablemente no encontrar
resistencias y poder ejercer una autori-
dad absoluta en las cuestiones artisti-
cas, obedeciendo 4 sus instintos de do-
minacion apoyados en la clara concien-
cia de su propio valer y muy sincera-
mente y desinteresadamente puestos al
servicio de la cultura general de la na-
cion, en ese campo, pues, el animoso ar-
tista se encontré econ emulaciones, ri-
validades no dispuesias 4 reconocer sn
hejemonia y se produjeron muchos cho-
ques € incidentes gue son del dominio
plblico. Un punto en que no se puede
insistir demasiado es en el del absolu-
to desinterds material del sefior Lira,
cuya ambicién no era otra que la de
ejercer una autoridad moral, ambicion
por cierto, noble y elevada: se sabe que
el sefior Lira ha gastado una fortuna
en pro de sus ideales artisticos.

No quiero insistir sobre estos sinsa-
bores de la vida santiaguina del sefior -
Lira, pero creo indispensable sefialarlos,
ya que fueron tan conocidos del pibli-
¢o, y también porque sin ellos seria im-
posible dar una idea exacta de la
accion poderosa de don Pedro Lira en e] movimiento artistico en
Chile, desde 30 afios, durante los cuales 6l ha formado la escuela ar-
tistica chilena, la finica escuela artistica homogénea que exista en
la América meridional. Como lo dije antes, la posteridad ha em-
pezado para el gran artista cuya personalidad intensa y com-
pleja, procuro analizar y comprender en este ensyo critico:
desde ahora, pues, serfa mnatural que guedaran olvidados todos
los detalles pequeiios ¥ mezguinos y no recordarse las luchas,
sino log éxitos y lag glorias; pero, precisamente, en el caso de
don Pedro Lira, estas mismas luchas y rivalidades que amar-
garon su vida, pero que, sin embargo, no repugnaban 4 su na-
turaleza ardiente y llena de combatividad, estas Iuchas, decia,
contribuyeron también en algo, guizds 4 mantener el entusias-
mo entre log artistas y entretener la atenciom del pilblico so-
bre las cosas ¥ las cuestiones artisticas. Que no se vaya 4 creer
que con eso tenga la intencion de celebrar estag luchas y estas
peleas: lo 1inito que quierp demostrar es gque no han side tan
dafiinas como se podria creer. Las Bellas Aries no necesitaban
por cierto, de estas manifestaciones, para afirmar su vitabilidad
¥ legar a ser consideradas como un elemento importante en
el progreso macional. Para imponerse i la atencioén y el respe-
to del gran publico, todavia poco preparado, bastaba el hecho
de gue eran cultivados con entusiasmo en el seno de familias
patriciag las de Subercaseaux, de Errazuriz, de Orrego Luco, de
Matte, de las cuales algunos miembros distinguides emprendie-
ron, con el mas lisonjero éxito, la carrera de artistas profesio-
nales 6 delicados exclusivamente al arte. Don Pedro Lira, pues,
era, socialmente bastante apovado para hacer triunfar sin Iu-
cha la camsa de las Bellas Artes en Chile, en union con todos
los otros artistas, que en sus tltimos afios podian haber reco-
nocido uninimemente en él, al patriarca del arte...
se puede rehacer la historia. En poco

Pero no
tiempo més, eliminado
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hasta el recuerdo e los incidentes desagradables, todos reco-
nocerdn la accion poderosa y el papel decisivo que cupo al se-
fior Lira, en el nacimiento de las Bellas Artes en Chile.

Uno de los ramcs artisticos en gue don Pedro Lira ejercitd
la més poderosa influencia directa, fué el de la ensefanza: te-
nia indudablementie el deseo y la facultad de ser un maestro
y un educador; tenia también el dén de saber atraerse la vo-
luntad v el carifio de los jévenes que él1 distingufa: la adhe-
sién incondicional, la fé inquebrantable y la fidelidad de casi
todos sus discipulos debieron congolarle de muchos desenganos
vy ademais fortalecerle en sus ideas y ambiciones de ser el di-
rector del movimiento artistico chileno. Desde veinte anos, se-
ran muy pocos log pintores nuevos que mno habrin pasado por
el taller de don Pedro Lira y recibido de &l los primeros prin-
cipios, las primeras ensefianzas del arte. Se ha podido repro-
char 4 esta ensefianza €l ser un poco pensonal y encerrar los
discipulos en muna férmula siempre igual, pero seria una gran
injusticia hacer al maestro responsable de un defecto que pro-
venia principalmente de la falta He ofras ensefianzas, de otras
féormulag paralelas i la suya, provocando comparaciones, ¥y emu-
laciones entre los jovenes. Quizas, don Pedro Lira, por su vo-
luntad férrea v su cardcter entero impomia en cierto modo su
manera de ver 4 sus discipulos, pero es cierto también que cu
ensefianza era profundamente honrada ¥y sus principios artisti-
cos 'de Toz méas sanos. Los que después de haber adquirido estos
principics, no supieron kdesprendense, «de la manera personal del
maestro, demuestran sencillamente gque no tenian temperamen-
to propio original, y la prueba de ello es gue se esti levantan-
do ahora toda una generacion joven de discipulos de don Pe-
dro, gque congervando los excelenfes principios recibidos, supie-
ron encontrar férmulas y maneras originales y distintas. ;(Ci-
taré nombres? Los sefiores Alegria, Valdés, Plaza Ferrand, Un-
duvrraga, Burcharld, Backhauss, Caraeci entre otros, fueron to-
dos alumnos distinguidos y preferidos de don Pedro Lira, ¥
todos conmervando el carino, y, algunos de ellos, un verdadero
culto por su primer maestro, han sabido emprender una bri-
llante carrera, sin copiarlo y sin imitarlo.

Una 'de las caracteristicas del sefior Lira era, como lo dije
varias veees, su inecansable actividad. Gracias 4 ella podia ha-
cer frente 4 las ocupaciones las més variadas: efectivamente,
mientras dirigia academias y talleres, escribia obras y organi-
zaba exposiciones, &l seguia, al mismo tiempo, su carrera de
pintor que no dejaba, ni un dia, desecansar los pineceles. Lo de-
jé, en otra parte de este estudio, con el gran cuadro de ‘“Los
Clanteros” que representaba una importante evolucién en su
obra. En Chile, siguié la misma manera y la misma escuela,
pintanide algunos cuadros de costumbres Intimas y populares
v sobre todo muchos retratos y paisajes: en todas estas obras
se notan las mismas cualidades de geriedad, de distincidn, de
estilo, ¥ de gran probidad artistica. Pero, 4 pesar de los buenos
resultados y de los éxitos conseguidos, 4 pesar también de los
afios, el espiritu eternamente joven y Avido de algo nuevo, de
don Pedro Lira, estaba siempre dispuesto a4 dejarce seducir &
impresionar y efectivamente, creyé encontrar un nuevo horizon-
te en el impresionismo, 6 mejor dicho, en las notas impresio-
nistas del distinguido pintor, don Juan Francisco Gonzilez;
pero esta nueva manera no cuadraba con su temperamento ar-
tistico Hiscreto ¥ més amante de las armonias grises v delica-
das que de los efectos violentos; asi es que volvié pronto 4
su antigua manera, y aln, en sug altimas obras parece notar-
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se una reaccion hasta la manera de sus primeros tiempos. En
todas estas evoluciones de una hermosa carrera artistica, dom
Pedro Lira fué poderosamente ayudado por los €b6lidos prinei-
pios adguiridos en Paris, porque es indudable que la base de
todo arte siendo €1 dibujo, la armonia de lag lineas y de la
composicion, v en fin la ciencia del oficio, es decir de la mani-
pulacion metddica y razonada de les colores, quien posee es-
tos principios, puede variar la féormula ¥ cambiar su manera
superficial, sin temor de que sus obras pierdan la wgeriedad ¥
la solidez: y estas cualidades el sefior Lira las poseia cual nin-
gun otro artista.

Haecen cuatro afos, el que estas lineas escribe, fué encarga-
do de organizar, con ocasién ide lag fiestas francesas del 14 de
Julio, una exposicion artistica farnco-chilena, en la cual se reu-
nieron el mayor nimero posible de obras de artistas, discipulos
lde maestros franceses, es decir de todos los artistas chilenos
que fueron 4 Europa. Don Pedro Lira, en homenaje al arte
francés, del cual era un ferviente partidario, q Jigo mandar &
esta exposicién, que tuvo lugar en los salones del Palacio Ur-
meneta, un grupo importante de obras escogidas y ahi figura-
ron los mejores trozos de las distintas épocas de su _carrera.
Todas estas telas en las cuales se podia seguir las evoluciones
que procuré estudiar en este articulo, se imponian por una gran-
'‘de y precioga cualidad, la de la personalidad y del sello del au-
tor; atn en las mds antiguas donde se sentia la influencia de
los maestros Delaunay y Alfred Stevens, Labia algo que hicie-
ra, que colocadas entre cien otras de pintores distintos, cual-
quiera podria decir en seguida: “IEsas son de Lira,” y estimo
que es dificil hacer mayor elogio 4 un artista.

Quisiera terminar sobre esta hermosa constatacién y este ho-
menaje rendido al gran artista que acaba de desaparecer, pe-
ro no puedo !dejar de hacer una insinuacidn, de ‘expresar un
deseo.

En el taller de don Pedro Lira, entre muchas otras cosas,
hay una pequefia tela, por la cual el maestro sentia un carifio
especial: es una copia, hecha por él, de una de las obras maes-
tras més indiscutidas del siglo pasado: la Hntrada de los Cru-
zados en Constantinopla, de Delacroix. Estimo gue el Gobier-
no haria bien en adquirir esta tela, si es posible; aunque sea
una copia tengo la seguridall de que don Pedro Lira no ha
pintado ningin ofro cvadro con tanfo carifio v con tanto en-
tusiasmo, como que la pinté no con un fin comercial, sino para
&l mismo; ademds la copia de una obra maestra, hecha con una
intencion de estudio superior por un 'maestro, tiene, muchas
veces, la importancia de una obra original: hacen pocos dias
en la venta de una célebre zaleria artistica en Paris, una copia
de otro cuadro, de Delacroix precisamente hecha por Renoir,
alcanz6 4 40,000 francos... No &é por qué creo yue won Pe-
dro Lira habria tenido un particular agrado al ver esta reduei
da copia suya colgada en el Museo, para que su nombre gea
lefdo siempre junto con el de su maestro favorito: Delacroix.

El tiempo pasard, los afios sucederdn i los afios, y cada vez
més crecerd la figura de Lira, no solamente como pintor, sino
como poderosa personalidad y campedén entusiasia é inean=ible
‘del arte y del progreso de Chile; desde luego, ya gue &l ha en-
trado en la historia, se puede predecir que, muy pronto, en todos
los libros en gue se imprime este nombre: Don Pedry Lira, se
anadird debajo: creador nacional de la escuela chilena de pin-
tura,
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