


EN LA PRADERA 

En 10s mornento$ de tasitud o de melaacolh es para ml una 
necesidad wolvar a la WQZ+S de 1.0s confin agrsste. A$ re- 
cluime m su fseseura, vuelvo P tomas el perdido cantaco de 

tra v e ~ ,  enlazatdo a la . de las co- 
a una campiBa cualqtoiera, sina a !as 
es m& duke aun, prque me parece 

tornas a la edad en que 1a.s adrnir6 mirada; inweak. iQuC 
bella y enaltecedora es Ia ~ b r p  del artista que nm 6Ea ea s w  lies- 
zos 1- rn& clams aspectas de Sa tiem nativail ,$&no no d r u -  
dar en 41 a1 inspirado que dice c 
gusto e n  el suelo que arnamod Sa obra RCP m simple mstjw de 
delectacicin tetiaiana, pues si con sus lJa y matices nos re- 
cverda 10s paisajes que hemm risto y B que incoadente o 
conscientemente la coflzparamm, p r  Io que insiazfa, por su co- 
imido moral, p9r las rerniokeencfas que de rrazcskra vida evcmn 
sus kllezas familiares, adquiare an valor em0tiv0 que no pucde 
ser  igualado por nioguna visi6n ex6tka. Es ua principio de 
alegria serena, de irnpulxl hacia la a3ivagsrcici.a tmnslbcida y 
cAsi religiosa; algo que se sobrepone, para el artista, a la reali- 
dad. Por eso, en las mementos de lasitud o de melamucolfa, gusto 
de esos lienms vivificativob, de 10s que me llevan a 10s campos. 
de mi derra, todo Iuz, verdores y aromas. 

to hay de jamin 
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El que tengo delante de mi es vasto; un 'minuto de vida r6sti- 
ca impregnado de alegria por el efluvio del pasto, la tibieza del 
sol, la frescura del aire: a la h6meda claridad de la maiiana, un 
grupo de vacas indolentes viene; una, de las dltimas, de las 
medio desvanecidas por la distancia, se detiene y mira inse- 
gura tal vez de su camino; otra, mAs visible, se inclina, hus- 
mea y roza casi, con 10s belfos, el polvo; y la guia del grupo, 
la mis  definida y real, Ilega, espirando aliento vaporoso, a1 
tdrmino primero, al principio mismo del cuadro, donde un ray0 
de oblicua y ambarina claridad tiembla en el Ocre de su pie1 
rojiza. %s la m k  bella. La linea de su andar inicia el movimien- 
to del grupo. Y, como no hay punto de luz que, por s u  fijeza 
impida seguir con la mirada el despliegue de 10s tonos matuti- 
nos, ni linea que, por inm6vil, detenga las enlazadas siluetas de 
las vacas, imagino su avante perezoso, y, de vaivdn en vaiven, 
las siento venir, acercarse. S u  paso tiene las cadencias de una 
gehrgica y sus pelajes, hdmedos por la niebla matutina y aviva- 
dos por la sombra que 10s precede, definen claramente sus man- 
chas bajo 10s grises y las rosas del cielo. 

* * *  

AI detener la pupila en el conjunto de la obra me doy, antes 
que a nada, a1 lineamiento de la vaca guiadora y a s u  enlace 
con el grupo. No niego que hay en el lienzo reminiscencia tro- 
yoneana, por lo que no deberia buscar en 61 la luz ni el carActer 
de nuestras perspectivas agrestes; pero, como la verdad de un 
tema pict6rico surge menos de la exactitud de las cosas repro- 
ducidas q u e  de la viveza del sentimiento de realidad suscitado, 
me entrego a la fina y sosegada melodia de sus elementos evo- 
cativos que me hacen revivir, con alegria y frescura,-mis im- 
presiones de cielos, praderas y animales patrios. 

El andar, lento y reposado, de la vaca guiadorn rige la mar- 
cha del grupo. S u  lineamiento corre por el vaivCn de las re- 
ses desde la frente de la primera a la vaga silueta de la mis 
&stante; se aligera, huye por la peropectiva pis; pero, a1 



ez mPs claramente 10s 
primero, desde donde, 

de  las vacas sin que se vea, ni aqui ni alli, un  punto en que su 
paso se detenga mAs del tiempo necesario para dejar de ser 
unapausa en el desarrollo de la marcha grupal. Es una fineza 
expresiva, pues no debid de ser obra fdcil unir 10s distintos 
grados del avance taciturn0 en el orden que mejor correspon- 
diese, por lo vario del movimiento, a la verdad de  un grupo. 
Para llegar a esto, el artista recurri6 tal vcz a la ideacicin de las 
mds diferentes actitudes de 10s animal-; pero s u  tino visual le 
mostrarfa, antes de mucho, el orden empleado en esta obra, rico 
de  serenidad y vida. 

Su  linea, que  llega al confin, me induce, adem&, a estimar 
e n  toda s u  pureza el davanecimiento perspcctivico, aereo, con 
que la luz contribuye a la verdad de  las figuras, a la suave degra- 
daci6n en que se disipan 10s diversos pelajes. Es una fuga leve 
y blanda. Desde la pincelada firme, que modela la cabeza de la 
vaca guiadora, a la sutil y gris que  indica la Gltirna, el desvane- 
cimiento de 10s tonos es tan suave que la sigo con el agrado 
d e  quien siente alejarse, disolvidndosc en el silencio, la melodia 
de un  aire campestre. La tenuidad de esa evanesctncia estd 
unida al espiritu de las vacas. AI penetrar en ella, veo que el 
artista ha logrado, idealizadamente, el enlace de 10s seres con 
el aire que 10s circunda, lo que, por la agwdez interpretativa 
que exige, es tan dificil de  conseguir como indispensable para 
vivificar la belleza de las figuras. @ho asir law indefinidas re- 
laciones de su sensibilidad con la luz y el aire? 2Por quC lo sus- 
citado en el artista por un aspect0 de la naturaleza no se pro- 
duciria tambikn en las reses, si no con la misma intensidad, 
con la suficiente para que se revelase en s u  mirada, en wu ac- 
titud? $No serfa admisible que se intent- acordar s u  instinto 
con 10s elementos naturales que puedan, por la similitud de su 
coiorido o entonacidn, relacionarse con Cl? {No hay lua propicia 

una mirada? El anirnalista de- 
mentos vivificativos de lo que 

. 
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interpreta, esclarecer con ellos la verdad de s u  tema; coger, 
del aire tranquilo, serenidad, y del revuelto y avivado, no  por 
la 1uz matutina, sino por la calidez de la tarde, vehemencias y 
ardores para desleirlos en el gcsto o en la actitud de BUS figuras. 
Estos sutiles enlazamientos de vida entre 10s =res y su atm&- 
fera enaltecen el mCrito de la visicin en que se insinlian dirigidas 
por el sentimiento, ordenadcs por el a h a .  , 
Es cierto que, a veces, se inducen m L  que se velr csas inde- 

cisas afinidades aCreo-rnorala, per0 en este lienzo no: son rea- 
les. $6mo decir la alegria con que las iaquiere la pupilah Si, 
el pintor ha conseguido el acuerdo de lo mhs expresivo de la 
vida del grupo con el aire gris, esclarecido aqrvi y atld p r  indi- 
cios de cielo y comienzos de sol. La unidad del g& con la psi- 
vidad animica o la melancolia-una de la.% m i s  intimas concor- 
dancias de 10s tonos de la luz con 10s estados rnoraIes,-apare- 
ce, asi, visible y Clara. Y, eomo e3 posible suporicr que lo domi- 
nante en Ja vida interior de las vacm sea la morosidad de est: 

rnatiz espiritual, la turbidez del aire matutino se relaciona no 
s61o con el instinto de ellas, sino con su andao perazcx35, d e s p b  
mado. Adem&, porn csc e ~ e r  la unidad de s u  obm, el artist& 
ha conseguido que el acuerdo entre el espiritu de raes y 
las turbias claridades del aire se rxtienda mds dl1 del primer 
drmino del lienzo, que llegue al bltirno, adonde el Y i d  
10s cerros distant- se aduerme bajo la nicbla phta y 
la maliana. 

Unir un grupo a1 aire q u e  lo circuye es, sin dwda, difieil, pero 
es algo m 6  unirlo a1 tono de la lejanla, para que la mirada 
pueda deslizarse, sin interrurnpir el sentimiento que nos domine, 
desde la figura del primer tCrrnino a la evanescencia del mnfh. 
A1 discurrir por este rnotivo a g k t e ,  ai ir desde la vaca delan- 
tera a1 m& indeciso matiz de 10s verdes lejanos, me ' p i a  el de- 
leitc de ese cnlazamiento; llego a las nieblas dltirnas y, perdido en 
su opalescencia, me doy a scntir c6mo el inas pur0 de 10s p i n -  
cipios vitales, el suscitador de esa claridad. blaaca: la alegria, se 
remueve,-tal vez con la misma frexara con que en la sensibi- 
lidad de 10s animales a la vista de la luz y del pasto,-en el 
gris- $e- )as- aieblas rnorabosas! La lejania se define relaciona 
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su vaga traslucidez con la fuefza que guia las vacas; u n e  la ma- 
Aana del espirit animal, el instinto, a la maiiana de la tierra. 
Lo precis0 y ap  iado de este enlace demuestra como el con- 
fin, dentro de limitcs exprcsivos extremes,-lo frio y io 
mustio, lo vivo y lo ardoroso,-puede ser el desenvohimiento 
del rasgo principal de una vida, el d r e  en que flote su ensueiio; 
algo, en fin, que la avive, esclarerca o decore. Frente a1 lienzo 
sin profundidad, y de luz fija, inmbvil, que prescnta s e r a  o CQ- 

sas estdticas, el alma se $moviliza tambih,  p r o  sufre por no 
poder difundirse con la amplitud de cumdo, despuQ de admirar 
una  figura o grupo unido por relaciones expraivas a1 eire que 
lo circuye, logra perderse en s u  ultimo tbrmino; ir, volver, diva- 
gar y reposarse, por fin, en la recogida serenidad de la contem- 
placi6n. Para ello, la obra requiere un fondo, algo que nos impul- 
se a seguir la melodia iniciada por el desenvolverse de 1- mati- 
ces en su fuga hacia el confin; todo lo que  nos lleve a lo rn& 
remoto del lienzo, desde donde, agotado el tema, podarnw vol- 
ver 01 punto de partida, y luego a enosotros mismos, para scguir 
por nuestra Iejania interior la resonancia de lo que admirarnos. 
La mirada que se extiende por lo iafinito, ahonda el alma; nos 
abre en cielos, e n  abismos ... Por e w  ea el motivo de una obra, 
que se une, ilimitadamente dtseenvwelto, a un horizonte halio, 
ademris.de1 goce visual de discernir 10s maticcs. un principio de 
cnsuefio, un comienzo de eternidad. 

Por la verde pradera, 10s animal- vienen, indecisos, tardos. 
Diriase una imagen de la vida, de 10s s e r a  q u e  van man- 
ehando, con la sobbra de s u s  cuerpos, la pureza de las flores. 
May en su andar, no SC quC instintiva rnedrosidad ante el espa- 
cio. 2Arderi en ellos la chispa de inquietud que me atemoriza 
frente a lo desconocido? tSentirdn el pavor de s a k r s e  victimas 

io de seres que des& el origen de la vida celebra 
n o b k i d n  a qui& sabe quC divinidadf Su lenta 

andar remeda la marcha de 10s grupos votivos. 
tud se presta a disquisicianes di 



ernosidn risueila y agreste, s i  insintia la .fugacidad de la vida, si 
me depdme, el esparcimiento del cielo me alboroza ... DespuCs 
de  segub el desenvolverse de la linea, que me constriiie a lo 
preciso, icon quC lenta  y divagadora mirada me entrego a1 cie- 
lo! AI apurar mi delicia, admiro la capacidad que tiene Co-. 
rrea de enaltecer con el color libre, combinado en la idealidad 
de lo indeciso, el aspect0 de las cosas. Obligado a definir el 
perfil de las vacas aun en las menores inquietudes dk s u  dibu- 
jo, debid de precipitarse a la evocacidn del cielo matutino con 
la misma slegrfa que revuelve 10s arabescos de las nubes, pues 
su espiritualkada levedad dice que el pintor, a1 colorirlo, siguio 
menos la imagen rememorativa de una maiiana campestre, que 
el placer de que se sintid embriagado a la visidn de s u s  espa- 
cios libertadores. Ese desleimiento de vida, esa delicuescencia 
psfquica en  el cielo, es una de las sutiles bellezas de su inter- 
pretacidn de la maiiana. Es cierto que el artista, aun el que 
menos se difunde en las cosas, esparce en el lienzo la luz emo- 
tiva de que se sintid saturar a1 paso fugitive. de una visidn, pero 
el tono de esa luz no se define siempre de modo tan visible que 
logremos discernirlo sin indecisiones. El cielo de este minuto 
agreste ha sido interpretado as$ su ligereza tiene algo de la 
alegria, m i s  del artista que del aire, que vemos en el lirismo 
plateado de algunas nieblas de Sisley; no es, como la de otros 
cielos, indeterminada, insubstantial, sin0 la Clara y fresca de 
las evaporaciones matutinas. 
Su frescura es la promesa del dia, y esti  no sdlo en el ma- 

tiz, sino en la pincelada, tan atrea que, a1 estudiar el espiritu 
de b t a  gris o de aquClla rosa, me hundo, sin ver ni escurrirnien- 
tgs ni oleosidades de pastas, en transparencia de aire. S u  vague- 
dad es tal q u e  me desorienta, per0 la luz, que desciende, por el 
giro de las nubes cadentes, a1 confin, me guia; la sigo; veo all& 
donde la mirada desfallece, una nota vlvida: el relucir de unas 
aguas atnarillecidas de sol. Me poso, un instante, en ellas, y 
para justipreciar la distancia en que relucen, me retiro de tCr. 
mino m bimino  de la Ilanura, hasta el borde mismo del lienzo, 
has& el acre rosa de las primeras manchas de tierra. Despuks, 
&eggurn de mi puata de partidsr, y lirnpia la pupila de 10s mati- 



ces que en ella sobreviven a1 desleimiento de la visidn, vuelvo a 
mirar la pradera. La sucesividad de sus tonos, cada vez m k  
descoloridos, huye definiendo una gama de verdes vegetales 
hhmedos, que me lleva, de auevo, a1 punto lejano en que el ar- 
tista esfumd las yerbas, tanto para dar lo indefinido del confin, 
corn0 para evitar el contraste de sus verdes con 10s violticeos 
de 10s cerros apenas visibles, para no transgredir uno de 10s 
mis frescos principios de las melodizaciones coroteanas. Llego, 
pues, a1 tdtimo termino de la pradera, tiemblo en el brillo de 
]as aguas, me dejo tomar por el contorno de una nube que 
asciende, me uno a sus amarillos blanquecinos, a las lentas y 
grandes manchas rosas de otras nubes, y antes de perderme 
en su  vkrtigo, absorbo, en toda su amplitud, su belleza. AI se- 
serenarme, veo que hay en ella, por el sutil acuerdo de 10s vapo- 
res con la suavidad de las tintas, mucho de la gracia que resulta 
de la correspondencia entre el movimiento del cuerpo y su alma, 
que es, en las nubes, el color. La luz va, por ellas, ligera y blan- 
da, y, a1 desdoblarse en el tumulto de las rnanchas risuefias, se 
desmenuza en matices vagos. Su idealidad me satura de alegria, 
y asi embriagado, atravieso sus turbulencias aireas, y descien- 
do hasta posarme de nuevo en 10s amarillos que tiemblan sobre 
las aguas remotas. 

Me detengo; cierro 10s ojos; mas, despuis de un instante 
de languidez, vuelvo a mirar la indecible belleza de la mafiana; 
no me. deslizo ya por la linea de las nubes. Desearfa prescin- 
dir de todo lo que pueda retenerme sometido a lo real, del 
dibujo, de la forma. El impulso que remueve la diafanidad de 
10s rnatices akreos es, para mi, algo que me deja ver, con serena 
libertad, la filosofia del pintor, diversa de la frivola de muchos 
artistas chilenos. La indiferencia no es la substancia de sus  cre- 
aciones. El sabe que sin alma no hay vida; que las cosas son mtis 
que sutiles equilibrios de energias, que simples aglomeraciones 
de molkculas; sabe que tienen un espiritu, algo que las indivi- 
dualiza y las acuerda con 10s m i s  elevados conceptos filos6ficas 
que sobre la naturaleza circulan hoy. Por eso las ve con vida tan 
amplia y risuefia. Su voz de artista, lo que define su pensar, el 
acento casi abstracto de su luz, ese que fuk para 10s bizantinos, 

‘A*? 

* I  
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gmistico, para 10s renacentistas, pagang, y para 10s luisistas, ga. 
lante y sensual, es para 61, sereno y goeoso. A1 seguirlo en s u s  
matices disertativos, veo que, a pesar de s u  idealidad, no se des- 
lie en el ansia de un  m i s  all6 de lo visible, en la esencia del 
ma&, en la metafisica de 10s colores, sino que se mantiene, de- 
cidido y claro, dentro de las bellezas egldgicas de la tierra. 

* * *  
Mas, si es la luz de mi espiritv, antes que la del dia, la que 

se difunde por el paisaje que veo, <no habrC alterado el sentido 
de este niinuto agreste, a1 modificar, con mis divagaciones, mi 
estado de inimo? La influencia de 10 que sentimos a1 discurrir 
sobre las impresiones recibidas de una obra pict6rica es origen, 
sin duda, de ensueiios; per0 la mente dgil, aun alejada de la 
chispa cromdtica de que partid, no tarda en volver, cada vez 
que se desorienta, a ese punto sensitivo, centro de lo que admira. 
Por eso, a pesar de que la mds sutil de mis percepciones lumi- 
nicas es suficiente para disolverme en comentario que, voluble 
como mariposa, va de 10s tonos mustios a 10s risuetios, apenas 
llegb a cierto limite de esfumamiento ideoldgico, torno al punto 
de que emprendi el vuelo divagador. Ad, despuCs de inquirir 
en la luz de esta maiiana, de seguirla allln en sus minucias 
de ver c6mo un comienzo de s u s  amarillos a1 alegrar, alld, el 
gris de una nube la hace florecer en leve, en ilusoria %onrisa 
violeta, y de admirar la gracia de las penumbras que modelan, 
acd, las grandes manchas del cielo; despuCs de sentir, en fin, 
su vida, ruelvo a la pradera, a las vacas. 

La res guiadora viene, inconfundible, Idnguida, tarda. Su  
lineamiento-fluctllla, se desploma e n  el paso taciturno; y su vida, 
indecisa, viene impulsada menos por el instinto que por la luz. 
Es, sin duda, la mis  viva y bella. No hay en su faz nada que 
luche por salir del limite en que se detienen reposadamente 10s 
rasgos de 10s animales; nada del gesto que suele indicar, en s u  
fisonomia, no SC quC intima correspondencia entre la mirada y la 
actitud. Uno de sus ojos, es cierto, trae chispa vivida, per0 el 
pasq-insegcnro y lento, la-ateallla. Si esa chispa pudiese ser con- 

. 
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siderada corn0 indicio de voluntad alerta, me daria a indagar 
en ella: mas, percibida como reflejo, no como fulgor animico, me 
entrego, antes que a s u  significado, a la belleza de la res. Ella es 
el centro del motivo, y demuestra que debi6 de ser vista con ex. 
quisitez y ternura. S610 se pinta bien lo que se ama, dijo Bastien 
Lepage. La linea de eu avance, insincia lo inseguro de su  existir 
y me lleva a pensar en la melancolia de esos corazones casi ve- 
getalizados por su vitalidad, retrictil y expansiva, que 10s aleja 
del fiio y 10s impele a buscar, como las plantas, la tibieza del sol. 
Medito, sueiio; y asi, casi absorto, siento que el paso del grupo 
se aleja y se pierde abajo, en el silencio de mi sensibilidad bru- 
ta, en el m i s  allidel dolor, mientras el desenvolvimiento de las 
luces del cielo me disuelve, de grado en grado de azul, en lo 
infinito, en el m i s  allti de la alegria ... Es el domini0 de la im. 
presi6n primera: del aire libre, de las vacas taciturnas, del campo 
abierto, de las nubes ros'as. 

MIGUEL LUIS ROCUANT. 

Del libro inedito ((Tierras y Cromosz. 




