
(ARTA SOBRE PINTURA.

CARTA SHIUIE PENTEEA.

1'Ull I'AI l.l.M) Al. I naso,

S'-ñor don Iíai'ai'l Corroa.

Pan-,

MI
ilístingui.hi amigo:

Tengo vivo inter.- en iuiiiuvi' algu

nas t\e hl- copias qil" ha "jeoiilado I

.•> j ialimnite la iEl ouadio de Po-,i Ponheiir.

Le laboui-age nivt-riiais.

[ledñoese ,|e esa sllblí i I . ] lelo el( )CU>'I1 1 o pá jilli I .

cuánto importa que uno no — limite a la rej.ro-

ilucoion banal de la iiaturaleza indiferente, sino

que la relacione con la idea, el sentimiento, d

e-fuerzo ila virtud, jiorqii" s. '.lo de aquí nace .-1

¡ntoi-os profundo do la obra ila gh.ria verdade

ra del artista .

Ea id. -a. el sentimiento. «1 esid.'iz. i i la virtud

son fuentes iii.'stínguibEs de iiisjiiracioii: i. i-om-

[.r'-inlidos j.or las almas graml.-. señalan lo

en lll ¡ll< is que oomlllooll a la- gimiólos obla-.

Lo i—iui'-ial en una obra de arte .- que hay

ul ella .alguna significación.

i on viene qu.- la siga i fi. ai cion -.-a sencilla . pura

ipi'' sea clara ii-fidonio; ¡ior lo jeneral. unn obra

ih' arte no debe n Miar i-jilieadoii - ni le

yendas.

Conviene también (¡ue la significación s.-.a

comprensiva i (¡ue. en lo posible recuerde .. jn-

iliizci nobles ¡ grandes cosas.

El cuadro do Po- i Ponheur qu- 11.-1 .--l Im ni-

piado, i'ejiie-ei.ia la acción fecunda «ll i-fin-rzo

liumanoeii el -.no de la naturaleza: '1 Angi-lu-.

de Millet, la oración melancólica a lacinia .[>■

Ia tarde: la Lección d- Anatomía .de Pembraiidt.

la oioncia delante de los secreto,- d.-l cadáver: ,.]

Fraih- en Oración, de Zurbaidn. d iis-.ti-ino o--

curo jiero idealmente in-pirudo de una éjiooa i

di' una raza: >1 "1 ->o7" .E Mei--on¡er. el jiinito

culminante di' una dominación histórica tra —

•einh-iilal.

Puede convenir que la significación —a au-t>-

i-¡i i aun triste.

Nuestra esencial flaqueza, nu>-tro> dolor. -

irreine, bable-, hi o-.-inhlad d>-l jiorv>'i,ir i la fa

talidad ll" la ll.U"rt", ililoelí ql]e lo ! lisie toql].

i conmueva :a\---\ mis ;i; .ia, , mas ¡mima-, i ic-

siijieina refiox'u.i.es de osa- qil" jirol.iagan •!

efecto intelectual 1 moral ¡ua.. lucido por una

obra, cuino el jierfuiii1' «h- una flor a la di-iun-

oia. como >1 ivtl"io de unn luz .-u d agua, oino

la roj.orcii-ioii de un '-''O •'!! d- montuna.-.

A mu nte de lo- c.nt ni síes. ,.j corazón ,1 111 un no

os],orinienta
. en -■■■.. ii«bi. lo .pi- yo qui-i.iai ]\a-

liiurel alivio coui|ileineiit ario, i -..brevii'i lí

temeos il efecto de la gama íntegro: -j.-n , l,j la

última iuipr.'-ioii agradable, aunque -.■•;,, j ¡,r,
,.

fuiulu.

Como '- g.,',¡ j mirto 'El art" la IcIEza. 10

entiendo referiría" a !,,- obra-, iior Ecirl' a-í,

«oiigrieiita- de a'gimo- jiiiitoi-e- m'-'i-.i-, -■•foa-

ladauíoiite .p-l Esj.añoleto Iüb.-ra. que. .-on to lo.

nos l.,g,', jiájinas iuuu.ri é-s ,¡e verdad aiiutómi-

e.a ¡ iiioral: entiendo referirme a >-sa tri-i-za.

armónica con la hermo-ura. qa
- '-liiv.. la- 111a-

nii'-si iicíoii. 's roj.'iguaMes. ,. insinúa >.'.|n la-

ideas i sentimEnt ■
.- doloi-o- •-.

El f'ri.-io t-u la Cruz. -1-- VdazqU'Z. nfr.-.-)- -..!..

la leí-ida d'l ...-tildo, i una qu- otra gota iE

sangre bajo la ooriuin de "-¡día- i "ii lu- .-: o--

liihlüiE-,

En la ini-in 1 L---c';nn th- Anatomía. d>- lí"iu-

brandt. a¡..'ua- emjiieza la li'i-'lon por el ante

brazo izquErdo del cadáver.

Insinuados el pensamiento i els-nt iuiionto con

dolicid"Za i fuerza -¡.r.-siva. vaEn m,- qu,.
.--

|,r..-a,lo- en si, jiloiiitud. porqiii' dejan ni ■

-;ei'-

tulor ¡ntelii..iite i s.-n-ilile ..ji sj'yadon d" eoin-

j.h't arlo, acoso con vaguedud. p.-ro con efi'-ieii-

CÍI1. e¡| fie .-¡lucios ¡Ildefini, ]|,S ,]e s|¡ ¡,1'Ojiía 1 1 1 1 ti -

iiuiíoioii i sensibilidad.

Hai qii" insji ¡raíase, un'- todo, en la naturale

za, procurando verla, comprender],! i .—ir irla

tal como es i-ii ,-'. con ojos, cerebro i corazón

-.in- .-.

A«.' esté ella inineiliata ment" a nuestro al

calice, tal como la vieron los grande- orti-tus.

con -u- recur-"- inagotable- i su- (•uiiibiiiiido-

ii'-s indefinida-.

La cj>'oUcÍOH debe -..]• plllld J >!l 1 IIIO] 1 1 >-' fi''l.

En íiniesi i-,, i'iniíi. nte de |o- mo. lorio .- decía:

"Yo pinto como cualquiera otro, je-ro miro

lint-,

E-ta '-.s una gran Ec-ion: hai que mirar eon.—

tant"ineute.

Mejor i— lo mal coj.iado .E la naturaleza, qu"

lo bi.-ii recordado,

Hai infinidad ')•■ .-o-..-, de neeid.'iio- nimio-

ol pal t. cí" contribuyen a la armonía i a la

belleza .'id eojijunt. '.

No debeino- oprovechur nuo-rra libertad para

; ;. .rtarie.- de ln Ei. sino jera cuín:. '.irla, i ,--¡

o i. -.-i' v¡ . in -i a in.- rendirá '■¡■nilu ;.or uno.

Toda- la- ina"ier,.s de ejeoiitar son ioieiia-

ooii tai que acerquen al oi"i--a a li i-eiiro.bio-

ci. m jeiniina i honrada .le E natura! -za.

E- ú- ¡1 conocer .-i.' iitíriciiueiite ¡,,s pd i o 1 ¡ . ;. . -

.!•■ la- forma- i pi-oj.. .rcioic
- rea].- i apar-i. -,..•-

i" lo- di-tíllto- objeto- i. -oal-o todo, dd ilcri-

jio haiiiano. i la- I.-;,,- ::-iea- .¡ue gobiernali 1¡

r.-lia ;■ ioion d,- la biz i de la -on br¡. i 'ai- -■-,:: . bi

lí, iciolle- (!'■ lo- odor, s

E.-t" ooiioo¡in¡"ii' o ,.--..' ias-' ¡i, , , s ¡'dr ,.,_■
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guía al artista, dando certeza a su criterio i

precaviendo de estravíos a su voluntad.

La ciencia es, bajo de este a poeto, fundamento

del arte.

También es útil estudiar a los maestros, cuyas

obras son la demostración práctica de los pro

cedimientos, no sólo intelectuales, sino materia

les de alcanzar el acierto.

Pero es preciso no apasionarse de ninguno, i

tener siempre presento que todo maestro es dis

cípulo de la naturaleza.

Como la significación, conviene que la compo
sición i la ejecución sean sencillas, sobre todo

en los cuadros en que domina una idea moral

o poética de cierta importancia.
Bien entendido que no patrocino la ejecución

descuidada.

El trabajo no sólo dignifica al artista: dignifi
ca la obra.

De ordinario, las cosas que se hacen féicilmen-

to, fácilmente se olvidan.

Como los hombres nos juzgan i, a pesar de

todo, domina en ellos el criterio moral, nos juz

gan con este criterio.

Hai que atenerse, en consecuencia, si uno quie
re llegar a ser de los fuertes, de los grandes, a la

ejecución esmera da i vigorosa.
Mas vale un cuadro bien ejecutado, que cien

cuadros mal ejecutados.

Dije ¡liites que es necesario ver, comprender i

sentir la naturaleza con ojos, cerebro i corazón

sanos.

A este propósito, es mui fácil estraviarse en el

ejercicio de un subjetivismo neurótico i enfer

mizo.

Ue ahí, esa peligrosa, tendencia a desfigurar la

naturaleza, para acomodarla a la pretendida,

orijinal i a menudo disparatada manera de ver,

de comprender i de sentir de cada uno.

No hai que exajerar el temperamento, la ner

viosidad individuales, sobre todo el tempera

mento i la nerviosidud¡que se desarrollan al am

biente jironado do impurezas do las grandes
ciudades.

Xo hai que acordarse siquiera del tempera

mento, sino de la naturaleza, dejándolo obrar,

De la exajeracion de los temperamentos pro
cede esa, deplorable escuela del titulado impre
sionismo contemporáneo, que marca un período
bien visible de decadencia intelectual i moral,

tal precisamente como su primo hermano el de

cadentismo literario en su esfera.

Con frecuencia, los impresionistas sólo produ
cen cuadros sin asunto, o con asunto escaso, o,

lo que es peor, con asunto sensual, que, lejos de

morijer i levantar, halaga las pasiones i de

primí aractéres.

Con la pobreza de la idea i el estravío del sen

timiento suelen coincidir coloridos falsos i eje

cuciones flojas.
El pretendido artista, enfermo de los ojos i

del alma, no tiene ni discernimiento para apre

ciar las líneas, sombras i colores, ni fuerza ni

constancia, ni acaso tiempo, en medio de las di

sipaciones de su vida, para imponerse la fatigo
sa, tarea de ejecutar.

París, la ciudad maestra, tiene también mu

cho de la ciudad prostituta, en el arte como

en lo demás.

I la prostitución artística de París es como

una sirena engañosa que canta para atraer i

devorar.

No se olvide usted de que es hijo de un pais

nuevo, dotado de una gran naturaleza, con una

raza fuerte, con una heroica historia, i con un

ancho porvenir.
Paulino .Alfonso.

Santiago de Chile, a 30 de octubre de 1¡S97.

[El autor deésta introducción al Resumen tle Dei echo

Administrativo lia enviado últimamente ¡i uno de

los colnhoradores rl' La Ruvista, los primeros plie
gos de la obra, que, dedicada a la memoria del inol

vidable profesor don Jorje Huneeus, está publican
do on Montevideo. De esas pajinas tomamos la

Introducción que el lector tiene delante, i <|U" son

la esposioion sintética del concepto que el señor

Aniiiiiátcguí so Inibia formarlo de esta asignatura,
nsí como de lus fuentes a que recurre i del plan a

que sujeta su esposicíon.]

RESUMEN DE DERECHO ADMINISTRATIVO.

I*)
l'OK J. DOMINGO AMUNÁTEtiUI RIVERA.

Introducción.

1. Con- ojito jeneral- -2. Importancia tlel estudio del

Derecho Administrativo.—;}. El Poder Ejecutivo co

rno administrador- -4. Fuentes del Derecho Admi

nistrativo. Ctiilitit-acion.-.', Plan para ol estudio del

Derecho Adniinistrati vo.

1. Concepto jeneral.—VA sistema, adoptado co

munmente, de comenzar el estudio do una mate

ria por una definición quo en pocas palabras

(*) A DviniiTiíNciA.— liemos titulado Resumen estn

obra, (jue contiene un estudio jeneral do Administra
ción i una esjiosii'iou del Derecho Administrativo
Chileno, porque no tenemos la pretensión do haber
concluido un Tratado.
Tiene por liase los apuntes quo nos sirvieron en

nuestro profesorado en ln Universidad do Chile, do
1.N9.2 a l.S'.lT, los cuales han sido ordenados i c. no. Io
ta dos.

'

ba idea do (¡ue oslo trabnio pueda prestar alo-una
utilidad a los estudiantes de Derecho i a los hombres
de Administración, nos ha inducido a publicarlo.


