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AGUSTIN ABARCA
o EL LIRISMO PICTORICO

por Luis Droguett Alfaro

“Quisiera llegar a ser uno de los
valores chilenos de mi época”.

ACAL A

Erocio pEL ARTISTA. No en forma de predestinado ni con las organi-
zadas loas de ciertos grupos realizé el pintor Agustin Abarca su obra
de mas de cuarenta anos de intimo gozo, de perseverancia y de abso-
luta entrega a un arte que requiere como pocos un sentido acucioso,
erguidas las pupilas, avizorantes los estimulos interiores, bien despiertas
las ansias de quien aspiraba a extraer de la Naturaleza los zumos y
vaciarlos en la tela con la fruicién de un rito. Supimos al pintor Agus-
tin Abarca un solitario, como pocos en nuestro arte, ajeno a toda es-
tridencia y a toda garruleria de iniciados, pero siempre enamorado
de los infinitos elementos que la tierra prodiga, insatisfecho por no
oder, de un trazo, penetrar el misterio de los arboles. Y de ello, de este
insobornable oficio de hurgar, de dibujar, de aprisionar los contornos,
de atisbar el arabesco elegante de los matojos o de los Arboles secu-
lares, Abarca nos dié una interpretacién personalisima, exenta de todo
preciosismo, ajena a esa facilidad ostentosa que en mas de algin ar-
tista es ama de llaves y sirviente. Portal motivo nunca le pedimos
al pintor un dejo de especulacién: en torno a su sentir, a su sabio sen-
tir de sus personajes, €sos arboles que constituyen, y no sélo en sus 6leos, |
acuarelas y dibujos, el motivo central. Nos esforzamos, pues, en re-
correr este transito de su pupila refinada, no plena de colores estridfzn-
tes, ag"uziida en finos grisc_s, en sordina, como para ES{_‘.Ll.ChariCIS mejor.
Agustin Abarca fué un artista que supo deslindar su oficio de transmu-
tador de realidades para darle categoria en motivos de quieta poesia.
Carecia su pincel de ese apego a lo representativo. Su obra no se aviene
con la fantasmagoria del artista “a la moda”, y como lo ha sefialado
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. : : » un artista, descubrir la
‘teo asset, e erioso, tras la obra dC_ :
Ortega y Gasset, es 1mp ) brazo que la impulsa, el hombre que

i ele cl . .
mano que da la pincelada, X : iy
la sufrclo crea. Hablar de la obra de Agustin Abarca sin referirnos a su

individualidad, serfa quedar truncos en la verdadera aprcm?-?-?ndql;e

“critica” o los historiadores del arte chileno, hagan. Se ha calificado la
l‘} "”;’"la Ji(:l(‘?l‘ con el epiteto de “romantica’; no dudamos que mu-
:fli;: t(nt n}mtm.‘a época pequen de una sonrisa mas o menos comp::ensnlva
al enunciar este romanticismo. Y romanticismo no de lentos S
o de desorbitados elementos; romanticismo de PUlasCepasi SR Uttt
no de apasionado ahondar en una paleta dionisiaca, PUES,. tras los far:
boles, tras los grises que caracterizan parte de su produccién, S AEOTRECL
de al hombre vuelto con sigilo hacia la pcnum})ra del_ sueno _de lc_ts
arboles del sur chileno como beatificado en la lc'ccxffm dt::l ilustre g_mf:'bri-
no Juan Jacobo Rousseau. Abarca hizo una auténtica vida de paisajista;
catando en el mismo terreno de Nahuelbuta, Victoria, Curacautin, Tal-
ca o los alrededores de Santiago o los infinitos lugares hollados por su
pie, los instantes, las horas, la variada perspectiva de un mismo p,a:isaj?.
Fué un incansable buscador de impresiones, pero, os lo aseguro, jamas
recurri a la camara fotografica o a la tarjeta postal para alcanzar la
lejania, sino que, caballete a cuestas, se aprest6 a vencerse, a fustigarse,
a no cejar en su afan de gozador de paisajes. Su pasién por sobre todo
fué ésta, gozarlos hasta donde las palabras carecen de estricto signifi-
cado, y después, recién después comenzar su estudio, su disciplinado estu-
dio. En ese instante no cedia nada mas que a sus propios impulsos;
carecia de importancia la posibilidad de “hacer” una exposicién con su
obra. Ni siquiera llevaba la enumeracién de las acuarelas que pinté en
la temporada Gltima ni se le ocurrié distribuirlas en las murallas vacias
de su casa. La obra se unia a la obra. Allf estaba en su casa de Los Guin-
dos. Yo lo vi contemplar con delectacién poco comun los 4arboles de To-
balaba y supe que mas de alguna vez se sintié aprendiz de un oficio que
dominaba desde aquel dia en que viendo pintar a don Pablo Burchard
en la ciudad de Talca, comprendié que para siempre seria un pintor (j 10
sono. pittore!). No“lt: preocupaba la nombradia, aquella torpe manlera
que tienen ciertos a.r’tis_tas" de estorbar la sobriedad de nuestra cultura
pechando en los periédicos cual coment 3
QItm':as genialidades, Agustin Ab 3 S cin o
tismo, de la sofisticacién y de idi (o snaa y deliderro;
algin artista de las generaciones pictéric
que, habiendo obtenido ]as m
les y extraoficiales, nunca rec|
tica nacional, No movié los

as altas recompensas en los Salones Oficia-
amo6 el lugar que le correspondia en la plés-

hilos de ninguna x : .
kbl N0 Mlos taumaturgia ni le hosticd
los dias ¢l cominillo del ambiente. Su pasién de sercnidgd, su pasién (g:‘le

:r;zdgs;utia;: 1;13::;1 je s:tlgncic:',. s.ulpasién de verdad expresiva, lo aleja-
. ¢ todo oficialismo o proselitis mial. Siem;

: _ ! mo gremial, re

stuvo donde el artista mostraba su mejor vestimenta, l§ de la llsalrfg;g y

nada de los j6venes ni despotrico e g e

contra los viejos para ganarse la sim-
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patia de quienes, como nosotros, ajenos a su arte, pero si admiradores
de su personalidad, nos esforzamos por darnos en plenitud.

Agustin Abarca, tal vez demasiado celoso de su pasién de sereni-
dad, viene ahora, una vez mais, casi involuntariamente, a mostrarnos su
insospechada personalidad, su obra que ha de quedar como un licido
testimonio de maestria.

Ante todo predomina en su conjunto el paisaje, irboles, composicio-
nes de estos arboles, caserios, etc. Pero son los arboles y su gama infinita
los que persisten en quedarse con nosotros. Y no es porque la obra del
pintor esté ausente de variedad, sino que en su gran mayoria el arbol es
tema, nudo, leit-motiv. El arbol constituye una de las pasiones de sere-
nidad y silencio del pintor Agustin Abarca. Y no unos arboles a quie-
nes (asi, a “quienes”, personificindoles) se olvide. Son érholes que no
conforman la multitud del bosque. Es el 4rbol rescatado de su castillo de
la selva; ese drbol aislado o en conjunto que no sabemos cémo ni por qué
adquiere nombradia, independencia; son estos sabios arboles a los que
Agustin Abarca logr6 darles caza; de ellos aprendié lo que algunos cole-
gas artistas sélo lograron aparencial o pasajeramente.

Ahora bien, el paisajismo en la pintura de Agustin Abarca no se
infiere por los motivos (arboles, lomas, casas, matojos o lagunas, etc.),
sino que se precisa aun en aquellos cuadros donde las figuras en los inte-
riores de un salén tienen la sugestiva apariencia de los arboles a la intem-
perie; vestigios de ese universo que el pintor llevaba en su sensibilidad y
que, donde sea, constituira el motivo esencial de su obra. Paisaje, decimos,
ain en aquellas habitaciones de quietud a las cuales el pintor impuso un
dejo nostalgico.

Agustin Abarca se entregaba misticamente al paisaje y su pasién era
comparable a la de otros grandes del arte chileno como Valenzuela Lla-
nos, Juan Francisco Gonzdlez, Pablo Burchard. Comparable a la pasién
que el Padre Alonso Ovalle tuvo por la naturaleza de Chile, pasién ver-
dadera de gozador sin hartazgos que lo salvé del medio donde la carrera
del artista suele hacerse a costa de compadreos y demas férmulas que ja-
lonan algunas consagraciones. No en balde por su espiritu le andaban los
bosques del sur; se sabia hasta lo imposible los misterios de las hojas. Estar
con él era una aventura casi siempre apasionante. Descubria los capullos
de la atmésfera enredada en las malezas otonales del huerto de su casa:
se quedaba quieto, aunque sus ojos refulgian de entusiasmo cuando lo-
graba poseer en su pupila un nuevo motivo. Una vez nos descubrié en
una lata enmohecida y clavada en un muro cerca de su taller un paisaje
de ocres y sienas que se definia al par de sus palabras. Era la magia del
artista puesta en juego €n un minuto tan suyo.

En nuestro medio Agustin Abarca representé aquella fenecida tienda
de maestria, ajena a improvisaciones mas o menos féiciles para conmover
la epidermis del snobismo; su persona y su obra, es de Chile, junto a po-
cos artistas, una leccién de sabiduria y sobriedad.

SU VIDA. ANOS DE INICIACION. APUNTES AUTOBIOGRAFICOS DEL PINTOR, Las
palabras que sirven de epigrafe al presente trabajo nos imponen un re-
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torno permanente a su vida de hondo quictismo, de pt‘cmo;? escabél_lllrse
a las veleidades, pues ella esta ausente dq concesiones a lo e mjcm, ema-
siado nutrida de su alma de artista esencial. En'es'as palabras hay un (.Zlejo
de timidez y de seguridad unnol.)ltrcida‘ por el animo superior d'(-:.]il(?l fec-
cién y ahi, apenas bosquejadas, escapindose a la-rmrada 1nc_|u15‘1t1\r-a de
otros, ellas finalizan los apuntes que sobr(“algungs mfo_rmucmnns de su
vida escribiera don Agustin. El lapiz esta casi desvaido y sin embargo, aho-
ra, por esa rara casualidad de los hechos cotidianos, por esa ausencia d'e
premeditacién que anima los hechos trascendentales, las palabras del epi-
grafe exornan con precision inigualable estas paginas destma'das a orga-
nizar su gesta interior. Obligados nos vemos, pues, a precisar a!gu.nas
fechas y a soslayar tantas para que, junto a las personas y acontecimien-
tos de la vida artistica de Chile, constituyan en conjunto la carta espi-
ritual de su travesia por la cultura pictérica del pais.

Agustin Abarca naci6 en Talca el 27 de diciembre de 1882. Sy

estirpe de pura cepa campesina estaba afincada en parientes, abuelos y .
tios poseedores de tierras en la regién. Con letra caligrificamente escri-

ta en este cuadernillo que hemos rescatado al tiempo él nos dice: “Mis
padres eran campesinos y mis primeros anos fueron vividos en plena
naturaleza con toda la libertad de un pequeiio salvaje”. Su infancia su-
po solazarse con esa entrega total a la vida simple del rincén provin-
ciano. De aquellos afios datan sus amores con esteros, cerros y bosques.
Con sinceridad don Agustin nos dice que “ain no me daba cuenta de
las bellezas y encantos que encierra la naturaleza, pero ya las presen-
tia”. En este aprendizaje inicial de su nifiez el artista futuro avizoraba
ya la pasién que lo distinguiria entre sus colegas de generacién: la en-
trega desmedida a los goces que el paisaje en su intima sustancia le pro-
digaba. .

. Hizo sus Humanidades en el Liceo de esa ciudad,
interrumpir sus estudios, pues su madre enfermé
notaria como escribiente. “Al fin de mes gané 1
senor de la Tesoreria Fiscal obtuve en esa reparticion un puesto que
le significaba una entrada de treinta pesos mensuales. “Al afio ascendi
a auxiliar y gané 50 pesos, ya con nombramiento oficzal™. Corria el afio
de 1900 cuando conoci6 al pintor don Pablo Burchard en curiosa cir-
cunstancia. Don Pablo era, en ese entonces, profesor de dibujo en las Es-
cyel.as Superiores y de una escuela nocturna que funcionaba en una
bl'blloteca de esa ciudad. En la Tesoreria Fiscal le correspondia al futuro
pintor pagar al profesorado “y tuve la oportunidad de hacer un favor
al serior Bur,r-'hard. De vuelta de vacaciones en el mes de marzo el senor
Burchard fué a pagarse de los meses de enero, febrero y marzo. Yo le

’ + g . -
llamé la atencion sobre s habia cobrado el mes de diciembre v me con-
testo que no se acordaba. Le dije :

pero tuvo que
y €l se empleb en una
9 pesos”. Gracias a un

do y tuve que Hevar{e las planillas para que se asegurara que el serior
Burchard no habi_a [:‘r'mado ni la planilla de pago mivsl boletin Dattor
das maneras —anadio— Ud. es responsable si hay alguna dificultad,
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agregando que le parecia muy extraiio que a una persona se le olvidara
pagarse de un mes de sueldo. Pagué al seiior Burchard bajo mi respon-
sabiﬁdad”.‘ I;‘.I destino ponia cerca a dos personas, un artista formado
y de prestigio y a ese muchacho cuya carrera burocritica le auguraba
un porvenir sin relieves. Pero ya los acontecimientos gestaban el futuro
pletérico de posibilidades que harian del joven Abarca un sonador em-
pedernido: “Pocos dias después, volviendo de una excursién al campo,
encontré en un camino al senior ‘Burchard pintando con dos jévenes.
Me detuve detrds de él observando c¢émo pintaba tan bien casas, dr-
boles, animales, planos de verduras y suelo. Y qué lindo eva el color.
Molesto el senor Burchard por la presencia de un extranio a su espalda
se volvid y me reconocid, levantdndose y dandome los agradecimientos
por su mes de sueldo que si no lo cobra lo habria perdido. Luego me
pregunts si me gustaba la pintura. Yo le contesté enlusiasmado que eso
era lo que me agradaba. Al ver mi entusiasmo me tomd desde ese dia
como uno de sus alumnos. Asisti a las clases nocturnas y en el dia lo
acompanaba al paisaje en mis horas libres de oficina. En esas condi-
ciones estudié en Talca dos afios con el seior Burchard y como este
senor se trasladé a Santiago, presenté la renuncia al puesto que servia
para vemirme (a la capital). Al entregarla a mi jefe v al imponerse
del motivo me dijo: —Vaya, hombre, no sea loco. Aqui estd Ud. muy
bien; tiene una carrera asegurada; en cambio, los pintores en Chile, se
mueren de hambre. Mi madre habia muerto hacia poco. Me vine a
Santiago a casa de una familia amiga pagando una pension muy cé-
moda”. .

Una vez en Santiago el decidido joven discipulo.de don Pablo, ya con
una recomendacién del pintor, se fué a la Academia de la Universidad
Catélica que funcionaba en calle Puente donde hacia clases don Pedro
Lira. Empezaba la senda disciplinada del estudio plastico: “Estos es-
tudios se hacian en la manana;: en las tardes me dedicaba al paisaje,
ya fuera con pintura, acuarela o dibujos al carbén”. Estos afios de' ini-
ciacion fueron también los del conocimiento sobre el ambiente artistico.
Tanto la Academia de la Universidad Catélica como la del Estado que
funcionaba en calle Matucana no tuvieron sccretos para su avidez de
principiante.

En la Academia de Pedro Lira recibié lecciones de dibujo del yeso
y de paisaje. Mientras tanto se familiarizaba con las cxposicion?s de
Santiago y visité por primera vez el Salén Anual. Por aquellos dias el
maestro Pedro Lira habia terminado un cuadro en el salén-teatro del Ma-
nicomio. Don Agustin recuerda en este cuadernillo que glosamos: . . .y
fuimos a wverlo. Muchos lo admiramos, como era natural: en cambio,
otros le hicieron duras crilicas”. Es curioso que don Agustin recuerde
con tanta precision ¢l cuadro dcl maestro, pues pareciera ser una
referencia en su alma delicada de artista a lo que le sucederia al otro dia
con su maestro: “Al dia siguiente de esto llega don Pedro a corregir
los trabajos de sus alumnos y cuando llega mi turno, mira lo que estoy
haciendo y después de un rato me dice: —Ud. no ha hecho nunca una
cosa que me agrade—, y se [ué. Al asestarme este golpe me hizo reme-
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morar mi pueblo; mi carrera abaudonada_p_am seguir estudios sin cond@-
ciones; ese dia fué de plena amargura. Sin embargo, no me de'.}e abatir
y mi fuerza de voluntad se impuso al dc?mfu’em‘o. Reunt mis dibujos d‘f
'paisajc y en la clase siguiente se .lo.s mostré a don Pea’rq. Los queds
mirando detenidamente y se volvid hacia mi: —TEstos dibujos me {os
va a presentar en la exposicin de fin de ano junto con sus dz.bu;o,s
de la Academia. Ayer fui muy duro con Ud. Disculpeme”. El joven
artista cobraba nuevos brios después del chaparrén del maestro. Pero
todavia escuchaba en su mente de joven apasionado las palabras de
su jefe en la oficina de la Tesoreria de Talca: )

— No sea loco, hombre. .., los pintores en Chile se mueren de
hambre. L

Llegé el concurso de final de ano: “Teniamos que_dzbu]ar un torso
del Jaso y una cabeza del natural. Hice mis dos estudios y al final me
entusiasmé un contraluz de la cabeza del modelo y lo hice en una ma-
iana. A los companieros les gusté y también lo coloqué en mi grupo
junto con los paisajes™. El destino del artista estaba por decidirse. Del
Jurado formaba parte Alberto Valenzuela Llanos junto con otros dos
senores y don Pedro. Cuando llegaron al “panneau” del joven Abarca,
Valenzuela Llanos dijo: “Este es paisajista”, y otro de los sefiores del
Jurado agregd: “Esta cabeza acusa a un pintor”. Hay en estas palabras
que hemos estado transcribiendo un hondo sentido de la humildad, de

_respeto, un deseo profundo de no dejarse abatir. Pero también ellas

llegan hasta nosotros saturadas de candor, de limpia e ingenua pres-
tancia. Véase este trozo que sigue: “Con un compatniero habiamos acor-
dado antes del concurso que si nos premiaban nos banqueteariamos con
un dulce que habiamos visto en una vitrina, y que costaba 30 centavos.
Nos dimos el placer de comprarlo y nos volvimos a casa en la impenial
de un carro San Pablo”. De mas estd decir que entonces obtuvo su pri-
mer premio en dibujo. Terminado el afio de actividades en la Academia
y habiendo recibido ya su galardén, volvié a su ciudad natal con una
carta de recomendacién de don Pedro Lira para el doctor Crisélogo
Molina, pues con la vida de estudiante pobre y el trabajo, la salud se
habia resentido. El doctor Molina lo acogi6 carinoso y lo invitd a irse
con €l a la cordillera, al aserradero Colbiin, a orillas del Maule. Bien
aperado de materiales se iba el joven artista en sus vacaciones por esos
mundos de la provincia.
aitscenades camige o) aureaar S g3acto por donde las maderas erar
. lose;(])::. ti_l 1 mismo se dedicaba a dibujar al
montaiia o las orillas del hjiaule TJEOS dievecae lmariaaites
ardua labor de estudioso del paj odo se conjugaba favorable para su
del aserradero con quien se hagi;s§10,hpues el o
un caballete y un tablero, Logré te Pl f@bncado
Bl o 1o v, o o .su egren _ne(rj L;n; veintena de bien estudiados te-
exposicién en Talc,a en Iosgalm;(l:zn : d O‘l:tor Mq'lma, e sy
Colbtin. El mismo doctor Molina lees e1:! b dF} drac .
Joiila’ Exposicibn st ayudo en la eleccién de los dibu-

quedo a cargo de uno de los empleados de esos
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almacenes y €l partié de nuevo a la montana. En el aserradero le enco-
mendaron pasar en limpio los libros de contabilidad: “Después ya can-
sado de numeros salia a dar un paseo. Alli cerca habia una montafia
de robles no tocada y me preparé con mi bastén y fui a verla”. Entre
esos drboles de cuarenta y cincuenta metros de alto, “completamente
derechos como columnas de un templo gigantesco” el artista se sintid
sobrecogido por “la soledad inmensa que daba miedo”. En estas ex-
cursiones inolvidables aprisionaba su alma de artista esencial los ele-
mentos que después se organizarian maravillosamente: “Cada vez en-
contraba temas mas bellos y mis excursiones eran mds reposadas. Los
dias nublados eran maravillosos. Hubo algunas tormentas y lluvias to-
renciales. Quién hubiera podido trasladar a la tela todos estos motivos
impresionantes. De vez en cuando sentiamos como chasquidos y detona-
ciones, eran rayos caidos sobre aquellos robles inmensos”.

Terminada su labor en Colbln y con una enjundiosa coleccién de
dibujos, se vino a Talca, donde retiré su exposicién que fué muy ad-
mirada, pero no vendié ni una sola de esas obras. Regresa a Santiago
con una carta del doctor Molina para el Intendente de la capital, don
Pablo Urzaa: “. ..y este sefior me proporcioné un puesto en una oficina
fiscal de dos horas diarias”. Asi pudo continuar sus estudios. Su obra
de vacaciones se la llevé a don Pedro Lira, quien lo felicité y adquirié
cuatro de los dibujos. El interés que el maestro habia tomado por el
joven artista ya lo habia puesto de manifiesto en una de sus criticas de
El Diario Ilustrado del 22 de noviembre de 1907, a propédsito del Salén
de Independientes. En ella terminaba augurando para algunos j6venes
estudiantes un porvenir promisorio en el arte nacional. Decia el viejo
pintor: “Y concluiré este segundo articulo llamando la atencién sobre
tres jovenes estudiantes, los senores Ag. Abarca, C. Isamit y Jorge Lete-
lier, cada uno de los cuales se presenta con un lote de pequefios paisajes,
en los que se ve despuntar una esperanza tan radiante como la aurora
que anuncta un bello dia. St mi vieja experiencia no me engana, los
anos venideros nos probaran que nos hallamos al frente de tres nuevos
artistas”. Pedro Lira. Sin lugar a duda que los anos han confirmado al
pintor de “La Carta”, pues artistas como don Agustin y don Jorge Le-
telier prestigian nuestro arte, el acervo pictérico del yais.

Sigui6, pues, sus estudios en la Academia del maestro. Valenzuela
Llanos, que visitaba a menudo los talleres, le hizo mostrar todos sus
dibujos y‘le eligié los que debia mandar al Salén diciéndole: “Estos
dibujos prometen un gran paisajista para Chile”. Ese fué el primero y
mas intenso contacto con el artista. Lo invité a su casa y le pidié que
le mostrara todo lo que hiciera en lo sucesivo. Ese afio de 1908 envia
once dibujos: “Puse siete de mis dibujos en marco y con los cuatro de
don Pedro, presenté al Salén 11 dibujos. Obtuve mi primer premio
oficial, Tercera Medalla”, por unanimidad. En el Jurado de recompen-
sas formaban figuras destacadas de la intelectualidad de su tiempo, los
sefiores: Ramén Subercaseaux, Alejandro Huneeus, Fernando Alvarez
Sotomayor, Emilio Jecquier, ademds de Richén Brunet y Manuel Ro-

driguez Mendoza designados por los exponentes.
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cuaderno que nos ha syrvido para .Hf"gl,“rfs” 1(:La{;)z_: ci(“ for-
ya empieza a conocer a On((} 5 altos y

o5 que ialonan la carrera de todo verdadero artista: uve .amigos
bajos qu J‘”““‘”?, } ;;, o en el ambiente conociendo de él cosas muy
L ot d s Bl (L L:;}dn}"" Estas mismas péginas suyas nos ha-
amas _/u.n.rhm I-hni ,‘”r'} ::'-Lwricl'nc'l (ic- los jurados de admision, pues,
blan SCOM ShianguUE2s S ban a los Salones cuadros de grandes
aunque en esa época se presentaban a G arios AleaiaBpan:
dimensiones de Agustin Araya, Fossa Calderon, Carlos ; 8 sof--mlO
Rebolledo, obras de Backaus, paisajes de Y""m”“"]? L]a.nos ) ncl)fre
Jarpa; obras de Aspillaga o marinas de _(.1a1:%an()v¢1 At_-.’nl(.no 0 cuadros
de Carlos Restat, ese ano rechazaron a Bu1:1,1t0‘.l_].{1(_-.b(.)llr_do con un cua-
dro de gran tamafo, “La trata de blancas™: [L-.':(z un prostibulo. Las
mujeres a la puerta llamando a los clientes, haciendo con Sus manos
movimientos llamativos”. El crudo realismo de Rebolledo hizo impacto
en la sensibilidad del severo jurado y la obra no tuvo el honor de ser
vista por la alta burguesia de ese tiempo. Furioso, el pintor rechazado
retird todo su envio y lo expuso en una de las veredas anchas de la
calle Ahumada, “causando la admiracién de muchos y la risa de otros,
Nosotros, un grupo de admiradores de la obra, montdbamos guardia,
escuchando chistes, recriminaciones y viendo el barullo. Por suerte des-
pués de un medio dia de exposicion la cosa no pasé mds alld, pero los co-
mentarios duraron mucho tiempo”. .

En 1909 se incorpé a la Academia Oficial don Fernando Alvarez
Sotomayor. Don Agustin con un grupo de jévenes fueron a recibir sus
lecciones: “En sus cuadros vimos la riqueza del color que nos entusias-
mé el ojo, y luego descollaron varios de sus alumnos como Exequiel
Plaza, los hermanos Lobos, Pachin Bustamante, Jaime Torrens, el nato
Pridas, Jorge Letelier, Pedro Ouvalle y otros”. El ambiente artistico chi-
le'no‘se‘ conmovia desde sus bases con la llegada a la catedra del pintor
hlspapmo,'pues €l traia una paleta rica de coloracién, sustanciosa (“nos
entusiasmé 91 0}0”)., €n comparacién con el refinamiento de los grises
que predominaba en la pintura de los Salones Oficiales.

Llegé la gran Exposicién de 1910 con motivo del Centenario que
tuvo un caracter internacional, Para los j6évenes artistas que no habian
salido fuera del pais, ella fué una catedra rica de estilos ;

Buena oportunidad tenfa don Agustin de estudiar a los maestros
Inflxtra\n{crcis que estabz_m__mz’\s de acuerdo a sy temperamento. Dedicé
i o ot . B Imo incubado e a aima d jove
; °'fa naturaleza encontraba en |og cuadros expuestos un

. ' ‘al Una, obra personal. La Exposicién del
. : ra | j Xposicion de
gggsﬁréa;n;i :ccl);l!;;m;r};épiunr:? dog]e CXPEriencia, pues ese afio gana una
. Ura. Su prestigio de paisaii
do. Es por aquellos afi 8 Pasajista estaba ya echa-
; ' anos cuando se func i
calle Nataniel dirigida po el Ciemo tex-

¢ r'don Nicanor Gonzilez Méndas X~
lL‘zalmcnt(.:: Aqui conoct olro grupo 8 endes, (Ciitemantes
vida haciendo letreros y

( de pintores que se aanaban la
pPitando murally i
2 . ; ' § 56l ? a
noche”, para dedicarge al estudio de sy arte y“QuOé t{f b mh{e
ellos, Todog muy entysiq / Wl ot -
14 \

En este
macién el pintor dice que

Stas y trabajadores, Tengo de esa academia muy






le da simpatia a su fisico;
nte que no son el pro.
ido modelando por ¢

cae pertinaz sobre el cuello robusto, s

aleunas arrugas hondas surcan su amp 1Ia re
=) % . - allae .

ducto de cansancio, SIno que 'L.ll-.lb se¢ han > oo

asiduo trabajo de mirar el paisaje a pleno so .h‘]a e figie y

t icolégicos de este labori itor chileno™.

los rasgos psicolégicos de este laborioso pinto

Tenia don Agustin sesenta y cuatro anos cuandoﬂ ?rmzmdo Lira
logté esta estampa. Nosotros lo conocimos en 1941 y ya HOETaas 2
sionar algunos aspectos de su personalidad que APEIENEEINCIILE (I:(‘)m‘a'
dicen su espiritu contemplativo. Lu'unlllat(-‘ralldacl en que SIC SLIC.t caer
para juzgar a nuestros artistas [*Jl'.'r'_[ll'lllf-'il en grado fmmn -aﬂ compren-
sion exacta de sus vidas, y por qué no decirlo, de S ,Ol.mah’ Olvidan
a veces los criticos y comentaristas los entronques psicolgicos que toda
obra tiene con el instante, las horas, la vida en sus ricas facetas, en su
cambiable devenir. Se ha dicho demasiado sobre la obra de Agustin
Abarca y su dejo poético ha servido para que unos cuantos entusiastas
dejen caer sus informaciones truncas de autenticidad. Mirar hacia su
vida haciendo alusiones a su espiritu roméntico, a sus influencias de
Teodoro Rousseau, Harpignies, Corot, etc.,, o a su modestia excesiva,
es insistir en nociones sobradamente claras en su formacién, pero que
nada dicen de gran parte de su personalidad. Traigamos ahora algu-
nas caracteristicas curiosas de su alma multiple. Don Agustin fué un
extraordinario caminante, un desmedido andinista, hasta llegar a cansar
a sus amigos con estas aficiones. Los kilémetros eran para él simples
cuadras que esperaban su entrega total. Hemos conversado con el pintor
catalan, nacionalizado chileno, José Boris, y él nos ha contado esas
andanzas que con don Agustin y Jorge Letelier hacian por Lo Ermita
y El Manzano. Pero el goce que el pintor ponia en su entrega desme-
dida lo llevaba a extremos que casi le costaban Ia existencia. Una vez
se perdi6 en El Manzano y todo por la porfia de remontarse por un
sendero que no conocia, de tal modo que Pepe Boris y Jorge Letelier
desistieron de su intentona y lo dejaron ir solo. Esa noche no bajo al
pueblo.
~ —Creimos que hasta ah{ habia llegado nuestro amigo. Una mujer-
Cita nos pregunt6 en un boliche donde nos recogimos, si nuestro amigo
ya se habia marchado. Tuvimos que decirle la verdad. No habia bajado.
Estuvimos con el alma en un hilo—' Pepe Boris cuenta con inquieta
prestancia las alternativas de esas horas cordilleranas. Al otro dia, de
madrugasﬂa casl, vieron aparecer el pintor en un recodo de la lineaj del
ferrocarril ’mlll.tar. Venia _cle lo alto, como si no le hubierat steedido
nada. Habia pasado a la Intemperie, cobijado tinicamente con la idea
idusrt]iljlmﬁg ﬂu?;, merodezllha por esos lugares. Ni mis ni menos, don

; Bzyy
lit?raria. Pica?eslfan‘;f;?e iufﬁlti ;ll _lltzn 13)} Fraraidueide eainogss
€n estas aventurillas por los cerr iy - e Borts catos hecht?s. fiero
el e asots estos artistas chller}os sabian dar
baja en un dos por tres con unagfr LOnomico y el cocavi erd dado de
en ayuno de semanas. No {alt P d? {n caballero iandante
+ o laltaba el generoso vinillo que alegraba los
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dnimos, que daba un tono de cordialidad y picardia a esas horas de
sabroso vivir. Y el arte de gozoso caminante de don Agustin hacia
contrapunto con el pantagruelismo que caracterizaba su vida de artista
que habia vivido en las prédigas tierras surenas. Y su generacién, la de
Pedro Luna, Arturo Gordon, Exequiel Plaza, Paschin Bustamante,
Alfredo Lobos, etc., aquella fenecida en generosa entrega a lo vital, dila-
pidando talento y gracia, se. caracterizé6 por ese profundo amor a lo
vital, nacido al par con los causeos y el queso de cabra aderezado con
la hanosa cebolla y el vino alegre. Una lozania nacida desde adentro,
desde el alma le hacia tomar el buen vivir como un arte. Sus desayunos
constituian un acontecimiento y eran capaces de asombrar al mejor
comedor del mundo. Sin duda que su aficién por el buen comer la
hered6 de su padre, un gordezuelo varén talquino, muerto a consecuen-
cia de una hartura fenomenal. De esta otra pasiéon de don Agustin data
aquello que decia sobre su estada como inspector en la Escuela Normal
de Victoria:

. —Era mejor hacerse muy amigo del ecénomo de la Escuela que
del director, pues asi mi porvenir alimenticio estaba asegurado, como
que llegué a pesar ciento quince kilos en un ano.

¢Dejaba por eso de ser un magnifico artista, un reconcentrado
amante de su arte? Jamas. Y sin embargo, la naturaleza selvatica del
sur lo santificaba de modo de conmoverse hasta lo indecible con el re-
cuerdo de sus bellezas. Hay todavia algunas facetas curiosas en nuestro
artista. Nadie o casi nadie sabe que don Agustin habia sido un notable
jugador de tenis. Hay algunas medallas que recuerdan la practica de
ese deporte. Jugaba con la izquierda y tenia un golpe tan rudo que
una vez le rompié la rétula a un contrincante. En cambio, era su mano
derecha la que daba esos toques precisos con la acuarela. Vida la de
don Agustin cuajada en contrastes. Ese arrobo suyo ante la naturaleza' se
comprende, més aiin, si tenemos presente que antes de su ida a Victoria
como inspector de la Escuela Normal tuvo que de-sempeﬁarse en un
puesto en Investigaciones, donde su trabajo consistia en quebrarle los
huesos de las falanges de las manos a los muertos de la morgue para
tomarles las_huellas digitales. Y todo esto por un sueldecito miserable.
Y 'qué artista del espiritu no habia en él. ‘Pese al contacto duro con
la vida no dejé de conmoverse con ninguna forma del espiritu. Alguna
vez practicé el espiritismo. Fué asiduo asistente a las lecciones de los
rosacruces. Habja alcanzado la plenitud de la serenidad en un apren-
dizaje hondo, pleno de contenido existencial. Dificil se hace, pues, re-
ducir a esquema los hechos que configuraron sus rasgbs mas def:mtwos
Por ello espanta a veces la ligereza que tienen algunos connalsseurs
de arte cuando reducen a un constante inamovible la obra y el “estilo”
de vida de nuestros artistas. El término “romanticismo™ en ciertas esfe-
ras cultivadas a medias significa ser un contemplativo varén de ensonada
apostura, carente de vitalidad, y anacrbnico, por afadidura.

Los amicos. Las alternativas de su vida de artista eran enriquecidas
con la amistad de algunos colegas pintores u otros intelectuales de su
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seneracién. Sabia rendir culto a estos amigos, admirando sus talentos,
gozindose con su conversacion, a'prcndiendoudc sus and;l-nzas por e|
mundo. Los afios de Victoria le dieron tamblg?n por esas tierras la aq-
miracién sincera de algunos maestros de la E.scuc.la Normal'. que est}:
mularon su arte. La solicitud puesta por tan flt'll(fadOS amigos ]E' di6
una fe en el hombre, esa fe tantas veces perdldz} €n sus lu_c!]as silen-
ciosas de Santiago; esa confianza tantas veces olvidada, sacrificada por
los sinsabores y pestergaciones. " .

Entre sus mas intimos amigos debemos senalar 8:]‘ pintor l]_orgg
Letelier, con quien, y desde su Iejanzi juvt?mud Io‘ unié una amistad
ininterrumpida de mas de cuarenta anos. Se conocieron en T:alca,, en
el Taller en que don Pablo Burchard daba sus clases. La antllstad de
ambos se afincaba en unicontraste rotundo, pues Jorge Letelier se ha
caracterizado por un espiritu escéptico, racionalista, con un hondo sen-
tido critico, mientras que don Agustin dejaba que su arte naciera de
un sentir acendrado, con la intuiciébn aguzada, alerta, maravillada de
naturaleza. Don Jorge fué un acicate critico en la vida de nuestro ar-
tista. Actualmente catedratico dé la Escuela de Bellas Artes, se cultivd
sobradamente en, su estada en Europa. Francia le di6 su elegante fran-
queza, ese criticismo que exige del arte un conocimiento verdadero,
sin los artilugios de la improvisacién.

Nos ha tocado saber mucho de esta amistad a través de las cartas que
escribiera Jorge Letelier a don Agustin cuando nuestro pintor hacia
su labor en Victoria. Cuanto tiempo cernido en ellas, cuanta vida que
se escapa a la historia rigida, a la nomenclatura critica. En esas cartas
el pintor Letelier se mostraba como un espiritu culto, preocupado ante
el fenémeno humano y artistico. Su estética la dejaba bien establecida
en esta cita que tiene aun vigencia por la modernidad de su enfoque:

’ - -, ™ . - - -
“Cada dia me interesa mas la pintura por la pintura. Fijate bien
qué decadencia” Ni el sentimiento, ni la poesia, ni la inteligencia.

La sensaciénz la “morbideza”, la coloracién, en fin, el goce de pintar,
la voluptuosidad de pintar y adibs el resto’.

Nunca estas palabras iban a tener mayor significacién que cuando
ambos pintores, en compania de otros artistas, se daban al goce puro
de la pintura en los afios de plena madurez. Para don Aﬁuztin, DAL
su obra de estos tltimos veinte anos, nunca palabras ver?ian mas al
justo para ser intérpretes de sus acuarelas y pasteles.

La amistad de don Agustin y don Jorge, robustecida con los altos
y bajos del caricter agreste del pintor de “E) Solitario”, y el mas socia-
ble de Letelier, solia tener momentos de grata comunién. Era cuando

manos, entre sus pinceles y caballete

que €l mismo fabricgn:a} con molduras especiales, ahi los dos pintores
se_deleitaban en la visién de los apuntes de ambos Se entregaban a la
“morbideza”, al placer de mi \ Tt r

» al-placer.de mirar. . A veces, desde el interior -de-las-ha-
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bitaciones del primer patio, se escuchaba la carcajada sonora de don
Agustin y la risita picaresca de don Jorge. De seguro que un recuerdillo
atizaba esas jornadas en el taller de la vieja casa de la-calle Hamburgo.
¢ No recordaba entonces el pintor sus felices noches del sur, los dias de
su labor intensa de artista inmunizado de todos los problemas que la
capital impone al pintor en su lucha de exponente o rechazado de los
salones? Pero don Agustin habia dejado-a su partida un hogar, pues
se habia casado el ano 1915 con dofia Rosa Valenzuela Arriagada y
tenia en su esposa una colaboradora acuciosa que le llevaba y trafa
los envios a los salones o trajinaba los papeleos de sus asuntos santia-
guinos. Eran los afos también de mayor inquietud en Santiago. Mien-
tras la Colonia Tolstoyana habia hecho su labor en San Bernardo,'y Los
Diez, en la vieja torre de la calle Santa Rosa, elevaban su canto al
creador ante la magia del juez rural y fino poeta y novelista Pedro
Prado, a quien nuestro pintor habia conocido en uno de los talleres de
“comienzos de siglo cuando el joven Prado ensayaba su talento en la
pintura, don Agustin tenfa su aprendizaje en esa catedra surena, don-
de los bosques lo habian raptado en sus viajes de ardoroso creador.

Mis de alguna vez don Agustin visité la regién del Maule y estuvo
unas temporadas en las tierras del poeta Jorge Gonzalez Bastias, con
quien mantuvo una amistad sincera, aunque no continda. De su per-
manencia en “Infiernillo”, el pintor logré tomar muchos apuntes a la
acuarela e hizo alli una vida como a ¢l le gustaba, casi a la intemperie,
pero cobijado bajo el alero patriarcal del autor el “PoEMa DE LAs
Tierras Popres”. En una de esas jornadas por las serranias, don
Agustin, aficionado desde sus afios en la selva surefia a gustar los tallos
silvestres, tuvo la mala ocurrencia, sin mucho conocimiento sobre los
hongos comestibles, de comer unas hermosas callampas que le hicieron
caer postrado esa noche. Una transpiracién intensa parecia lavarle el
alma desde los huesos, le transminaba el organismo y la fatiga lo de-
bilitaba cada vez mas. Bajo los cuidados de una hermana del poeta y
ante los propios cuidados de Jorge Gonzilez Bastias, don Agustin pasé
la madrugada en una agonia indescriptible. Pero el amanecer vino, y
vaya uno a saber qué organismo tenia el pintor’' que soporté el envene-
namiento. De tempranito el poeta lo fué a yer.

—Casi se nos va anoche— le dijo. Las palabras del poeta parecian
traerlo a la vida, sinti6 una frescura, un calorcillo y después con el
desayuno y el aire y la amistad y la caminata el pintor estuvo como
nuevo.

— De esta no se libra nadie— le habia dicho el poeta. Es real-
mente milagroso que Ud. esté en pie.

Hermosa amistad con el poeta que le brindé solar y poesia. Mu-

chas veces don Agustin nos hablé del poeta. Su libro “Misas pE
Primavera™ lo recordaba con admiracién profunda.

En carta fechada el 29 de julio de 1943, en Estacién .Infiern\i.llo
dice el poeta: “Mi estimado amigo: Gracias por hqberme dado su
direccion. Ya sé dénde pillarlo si consigo ir a la capital. Contesté su
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St S o5 se me ocurre que de
primera carla a la Licuiin)as BL{ME ff;;:;r’g?( mi jente ! esteg e?lfer‘:fz
ahi se la reexpidieron a Su casa. . ( Nt oo !
n Santiago, no tengo esperanza de moverme. NO b e G i)
oSS Se R M letamente sola. .. SiiUd. vuelve a Talca, avisemel parq
{u‘rrnm‘u‘:} }mg;f,it ;?(;:}fir;;;:)\“;’:(:r(‘r' otra excursion por estas orillas. Llegqay
:;;ih\-‘:-;r;;'raldas no es posible por ahora. Mis respetos a t’odos y E;at?
Ud. el mds carifioso saludo de su viejo amigo Eforge G?n_zfalez Bastza:; 3
En la fechada el 8 de julio de'l mismo ano: Por (.Eca.;on unos frios
espantosos y haciendo los trabajos de la época. Con 8 1da suya parece
que_también se fueron las nieblas, en parte al menos. O bien se pe,garclm’
a sus telas, orgullosas de haberse tonvertido en obras de arte. Recibi
carta del Sr. Veloso acusando recibo del libro que Ud. entregé a Ig
cenora. Senti mucho no haber ido con Ud. a esa casa para que hubiéra-
mos escarbado en ‘el cerrito.-..” .

Como se. ha podido comprobar por I_a cita de estas c}os carfas, el
poeta, al parecer, habia encandilado al pintor con una h1stc.)r1a de un
entierro de piedras preciosas en no sé qué parte. Hermosa historia que
hacia de ellos dos aventureros de la poesia verdadera. jIr a escarbar
en el cerrito! Qué humanidad maéas delicada, afiebrada por la sed de
belleza en cada dia, aspirando como en un suefio de hadas a enrique-
cerse en un dos por tres. Esta inquietud la tuvo también mas de alguna
vez don Agustin en Santiago a instigacién de algin conocido. Ahora
se trataba de unos entierros que segin se decia habia en los faldeos
del San Cristébal. Con un pequefio grupo de amigos se internaron de
anochecida por los cerrillos del lugar llamado La Piridmide, en busca
de los mentados entierros fabulosos. En esa excursién aventuradisima
para la imaginaci6n, lo acompafiaba el buen sefior don Augusto Konig,
artesano, tallador en madera, espiritu de trabajador medieval, germa-
nico en su comportamiento con las cosas, tal era el amor que ponia
en todos sus trabajos artisticos. Fino trabajador de su arte, con esa pa-
ciencia y sabiduria detallista y minuciosa, el sefior Konig se apresta-
ba al ensuefio de tan deseado entierro. Pero por quién‘sabe qué causa el
entierro se cpmc’z. ¢En ello no hay una vez mas testimonio de la pasion
det.lzellfza interior cribada en un amor a lo profundo de nuestros
artistas?

Alla por el afio 1935, solia ir a la casa del pintor su colega Pedro
Luna. Las veladas junto a otros artistas eran inolvidables. Pedro Luna
s¢ instalaba en el piano del salén provinciano y empezaba a ejecutar
con macstria inigualable a sus maestros preferidos. Atardecia en €l
\éledg solalr ccli’e Ic,los Gyindos y atin se escuchaban las notas de una toccata

% F;Te udio de Bach. Pedro Luna unfa ya por entonces a su estampa
o s mmadad e s, miKiie Habia i e
daba esos conciertos irel?imo‘-;m]%a e gt e r‘ltlag: ba-
rrio Recoleta o bien se 1ba BoTR e anochqmdo, peoa ?) E;'w:n’.li‘:‘
hacia de las suyas en el § s mundoside Digsidande e

antiago moderno. -

1

; .
Mantenemos 1a ortografia original.
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En la casa del pintor Agustin Abarca no entré la vida desorbitada
en la que desgraciadamente algunos artistas quemaban su talento. Mas
| de algiin pintor o escritor dej6 de ir por esos lares ante la falta de
: una mesa regada debidamente. Era como ir hacia un mundo donde
la vida recogida de una familia pequefia se hacia al par con los acon-
tecimientos en tono menor de la comuna. Ya por entonces iba don
Agustin por los alrededores en busca de ‘temas. Se conocfa al dedillo
la quebrada de Penalolén. Habia escalado hasta lo mas alto la cordi-
llera_l por_esos lados. Su ansia de vida simple, patriarcal, eglégica casi,-
lo mncitaba a esas excursiones. Lo acompafiaba ya por aquellos afios
su hl‘]a', con quien se entendia a las mil maravillas. Y no es para menos,
su espiritu reconcentrado ante la belleza de la naturaleza y el arte se
gestaba en ella como la mejor herencia que su padre habria de de-

jarle.

Dignas son de recordarse en estas paginas las reuniones que tenjan
algunos pintores en casa del acuarelista y arquitecto don Ramén Gon-
zalez, Henriquez. En casa del fino artista don Ramén se reunian. Pablo
Burchard, Agustin Abarca, Jorge Letelier y alguna vez otro pintor. Ya

se habian hecho un rito las sesiones de los dias miércoles en la casa--

quinta de la calle Irarrizaval. La ausencia de uno de estos artistas s6lo

era justificada por la enfermedad u otro motivo demasiado grave. Las

reuniones que se daban esos barbaros sélo eran interrumpidas por las

criticas acerbas que se hacian. Eran ninos jugando al arte. Y qué acuare-

*las no se hicieron en esas sesiones. En ellas el espiritu agudo de Letelier
acribillaba a sus colegas. -

K —Limpia tu paleta, Agustin— le decia a nuestro pintor. Don

Agustin pintaba con una paleta indescriptiblemente saturada de todos

los colores imaginables, lo que no impedia sacarle los mas puros y trans-

parentes matices. Jorge Letelier rabiaba de lo lindo por la porfia de su

amigo y tenia una grata sorpresa al fin cuando constataba que la acua-

rela pintada por don Agustin mostribase con las mds puras galas. De

esa paleta imposible de describir, el pintor transmutaba la materia con

\ su arte magica de artista ejemplar. Hermosas sesiones de arte y cama-

raderia que no volverin. Don Ramon Gonzilez ofrecia su casa con

uncién. Su salén mostraba un gusto delicado; muebles y antigiiedades

atestiguaban el rango y gusto de una familia criolla de abolengo. Acua-

relista de refinada pupila, don Ramén rendia un apasionado culto al

arte. Su pintura carente de los elementos rigidos que caracterizan gran

parte de las acuarelas de los arquitectos, denota un espiritu cultivado

. en su oficio. Frutas y flores de su huerta encontraban en don Ramén

-~ un intérprete enamorado. Su refinamiento lo habia llevado a gustar so-

bremanera el arte chino. Platos decorados, estatuillas, pequenos botijos

- esculpidos en‘metal con su leén de Pekin como simbolo, cerdmicas, etc.,

se muestran todavia como testigos de los gustos de este pintor chileno.

Nos ha tocado conocer ese medio donde las sesiones de los dias miérco-

les constituian un acontecimiento. A través de la recordacién' que nos

. han hecho alguna vez en casa del pintor Agustin Abarca y esta otra

que ahora nos hace el arquitecto Ramén Gonzilez Santa Maria, hijo
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‘tro arte pictérico. Abanicos y 0

reconstituir, aunque no sea nada mds que
nuestros artistas chilenos. No sélo

testimonio de las personas, familiar:t:ﬁ de ambos Pmu:;:gs,_ nc})ls 4COmpangy
<ta breve impresién, sino también esos abanicos dieciochescos perte.
en esta breye I on de la tamilia de don Ramén Gonzélez. ‘Al
necientes a la coleccion de la l: ! SR : 1
estan mudos ahora, pero plenos de los minutos e otra fpoca €n nues.
bjetos chinos, el rc_-l'mamlento oriental y
occidental, sintesis en la fm::flmri(m de la 1301‘5011311(]5;‘] td" ]éan}lon Gon-
zalez, estin presentes también en su arte de Ir?as f(‘s'aca a lactura y
estilizacién. Don Ramén sabia ser amigo de sus amigos y, ahi, esos
artistas del arte chileno: Burchard, Abarca, Lf?tc‘llt‘f; le daban‘una 'dll?-
gria intensa. Entonces era cuando su 'l'1osp1tal1’dad alcqngz_lba su CL_Jl{m-
nacién. Alguna vez: lo vi a don Ram?n_ Gonzalez retribuirle las visitas
a don Agustin en la casa de Los Guindos. Upa barba nazarena le
orlaba el rostro y le daba un dejo de hondo cavilar, de quieto aconte-
cer, ajeno a las veleidades. Don Ramoén fué otro de los amigos del
alma de nuestro artista. .

Con el musico Remigio Acevedo lo unié igualmente una amistad
que en los ultimos afos se hizo mas lejana. Siempre recordaba don
Agustin las sesiones que se diera con Remigio —como el decia—. Sesio--
nes de musica o de espiritismo. Don Agustin lo siguié en sus peque-
fios triunfos y en sus hondos sinsabores de artista. Una vez el musico
preparé un concierto en el teatro Recoleta. Alla fué don Agustin con
su hija. Qué desastre. Apenas habria en platea unas treinta o cuarenta per-
sonas o un poco mas. Y alli, para esa falange de artistas y familiares,
en el viejo tabladillo del teatro Recoleta, Remigio Acevedo di6 su con-
cierto. Amargo es recordarlo. El musico de LAS TRES PASCUALAS estaba
separado de los circulos musicales del pais que tenian en sus manos la
enseflanza y resurgimiento del arte musical chileno. Artista al margen,
Remigio Acevedo tuvo en el pintor un amigo cabal.

Cuando iba a Talca era acogido por la mano.sabia del médico y
escritor Francisco Hederra: El le facilité en mas de alguna ocasiéon las
llaves de la ciudad natal. Ir por ella era aventurarse un poco, pues no
habia casi ambiente cultural en la ciudad, salvo entre algunas familias
que por tradicién cultivaban con sabiduria recogida la amistad y la
cultura. Entre estas familias talquinas recordaba muchas veces don
Agustin a las familias Veloso y Rojas.

Nu‘nca} dej6 de tener en Santiagb espiritus de calidad a su alrededor
que lo estimularan y comprendieran. Entre ellos vale la pena senalar
e i v S e S Franeics, Koy Darme
don Agustin. Culto, buen francisc;ﬁoa gfr_una vez hermosas palabras sobre

las letras, Fray D 1% S0 ESPUAtY, amante deflasiaries
)/ cras, tray Uamasceno solia hacerle carifiosas reprimendas por
lo reacio que era el artista a los oficios religiosos. En casa de la profe-
sora y fina artista, sefiorita Luisa Fernindez Abarca, prima de don
Agustin, se encontraban el religioso y el pint e le-
bracién de algy - : pmtor con motivo de la ce

¢ gun onomastico. Sabfan entonces darle rienda a la charla
amable 'y al yantar gracioso o se deleitaban con | i jollas

as canciones crio
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que cantaba Luchita—-como todo el mundo llama a la sefiorita Fer-
nindez, quien se acompanaba a maravilla con su guitarra. Entonces era
cuando don Agustin rememoraba sus afios surenos, sus andanzas por

los bosques y algy’na vez, casi a hurtadillas, canturreaba los versos de
una antigua cancion del sur:
A

Hachero de los montes
que bajo un sol de fuego
derriba las encinas

al golpe de tu acero.

Desciende de los montes

al derribar al suelo

un arbol que arraigado :
dentro del alma llevo.

Mientras la selva oscura

va repitiendo el eco

deél hacha al rudo golpe .
; entre el ramaje seco.

Esta cancion la habia aprendido en sus lejanos dias de Victoria y
en sus correrias por los bosques cantaba con su voz de tenor en la sole-
dad umbria. Luchita Fernamndez conserva la letra de' esta cancién y
nosotros la hemos vuelto a encontrar en uno de los pequefios libros de
croquis del pintor. Ahi esta, presidiendo las paginas amarillentas, escri-
ta con la caligrafia elegante de don Agustin. En casa de la amiga de
juventud de Laura Rodig y Gabriela Mistral la presencia del pintor ha
quedado vibrando, su mutismo, su tranquilo acontecer de Jos tltimos
‘anos. Luchita recuerda que fué él quien la inici6 en el arte pictérico.
Era una muchachita sonadora cuando junto con Laura Rodig hizo en
los salones de El Mercurio su primera exposicion en 1917. Desde en-
tonces se mostr6 como un espiritu selecto, delicado. Luchita cuenta
también algunas escenas de la juventud del pintor en Talca. Iba el
jovenzuelo por Colin, un lugarejo cercano, a casa de un criollazo
var6n mentado Baldomero Toledo y este buen senor tenia sus sobrinas
que tocaban con gracia chilenisima, a trio, el guitarrén, la guitarra y
el a. Estampa mas tipica no podia darse con esas sobrinas de don
Baldomero, llamadas Flor Maria. Demofila, Margarita, tres pascualas
de Colin. Gustaba de la miusica el pintor y de seguro que atizaba esas
jornadas el buen comer y el mejor beber de la rica chicha de la region.
Imaginemos algiin romancillo con cualquiera de esas sobrinas y la es-
cena estara completa. jAfios de Colin que ahora nos trae Luchita Fer-
nindez en rapida impresion! ) :

Entre las generaciones mas jovenes que don Ag:ugtin tuvo ocasién
de tratar no olvidemos el nombre del poeta Omar Caceres, el desapare-
cido autor de pEFENsA DEL moro. Iba por l:} casa de Los Guindos
y como ya por aquellos afios Abarca se habia familiarizado con la
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i espirituales, Omat Céceres le llevaba sus poe.
” - ] .
teosofia y otras discip lr_llms]a I}amilia del pintor eran como un tratad,
mas que en el ‘scr}ol. £ teosoficas. Vaya a saberse la relacién exacty
cifrado de lgs d15c1p,1lnas T en il disciplim feadeat i
que s ipossia TR e 8 7 aquellos acios e IoADl e
teosofia. Lo 'cierto es que el poeta por aqu y A
it ida un tanto extrafia.
parecer llevaba una vida u : . _ et
Muchas son las personas, artistas, escritores, amigos, lamiliares, que
(‘ntr(“tt‘ji(-‘l'orll horas de vida alrededor del pintor. Ahora algunas se nog
cqcajmn sus rostros y sus nombres no son de algunosé smﬁ una so}x;nbra,
un recuerdo en la memoria. Pero con todo quede de e Oij'(:sa uella
germinadora de pasado, de tiempo »‘1\»:1(10, de acontecer ar lentemente
cribado en el Gltimo momento del artista. Recordaba a sus amigos en
) ~ = 1 _
sus meses finales. Eran sus “compa-nent'os , COmo cl?rmosarr]lmte llama-
ba a sus colegas pintores, poetas o escntores.’De ellos queda tan poco,
y sin embargo cémo se iran viviendo todavia, cémo se iran amalg;!_
mando al coro del arte chileno; sus nombres que I'eCOgemos, no se olvi-
daran facilmente, pues al traer al presente al pintor Agustin Abarca,
ellos estin en permanente retorno.

Entre esos seres anénimos que alegraron tantas horas de su vida,
¢coémo podriamos olvidar a esa pareja de viejecitos que le dabap hospi:
talidad en su pobre cabafia de El Romeral? El mismo don Agustin conté
alguna vez que cuando ¢l tenia que partir a Santiago, los amigos campesi-
nos, ella y él, esos inefables viejecitos de cuento, se ponian a llorar, tal era
el carino que le habian tomado. En la primitivez de su vida, el pintor
habia gozado la frugalidad de la /leche de cabra o las harinas en

ulpo sabroso y recordaba afioradamente el lecho de paja, las pieles mu-
1lidas, las madrugadas patriarcales.

parecer, unos cursos para obr
anos su amigo el artista. Bara
la cual nosotros hemos extraf

Cros €n una escuela cercana. Por aquellos
ck Canut de Bon le escribia una carta de
do estos parrafos decidores: :

I
T tusi ; : ; ; :
silenciosa asmo. Ha interrumpido Ud. su labo

y se ha puesto en contacto T ue
le comprendan y le corr faion, G

: espondan. .. Hégalos Ud. dibujar. Haga-
los Ud. pintar. Converse con ' ellos, Recu%rde ud. aqu::illas noches
locturnos de la calle Nataniel, A nadie le
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, complicada la cosa. A la Academia de Bellas Artes ya no entra cual-
" quiera. Los Talleres Libres creo que ya no existen tampoco.

Mis libertad se necesita para estas cosas de Arte. Yo creo asi por
lo menos. . .” '
Barack Canut de Bon era victima de la incomprensién de sus

alumnos en el Liceo de La Serena y se quejaba dolido a don Agustin.
Lo ponia alerta ante los programas absurdos:

“La pasta de nuestra generacién no es mala. Yo creo solamente
que andan desviados y que no quieren entender su error. Aunque
en esto del Arte yo creo que sigue existiendo aquello de la selec-
ci6n. Por mas amantes del pueblo que seamos... Me duelen de
scontinuo tantas horas perdidas de mis clases. Esa displicencia de
mis alumnos, esa falta de cultura... Da pena. Y veo que los afios
se me van en la lucha. Observe Ud. las cosas por esos nuevos ca-
minos que busca y cuénteme sus experiencias, que ya me estin
interesando. Les deseo éxito. Saludos a Remigio Acevedo y a los
nuestros.

Salud. . . Barack Canut de Bon.”

Con todo el desaliento que significaban las palabras de su amigo,
don Agustin, apremiado también por una situacién econémica dificil,
presentése a la Academia de Vifia del Mar. Llevaba un bagaje de ex-
periencia y un prestigio indiscutible como antecedentes. Por entonces
expone en un bosquejo de programa sus ideales:

“Pienso que es muy dificil cefirse a un marco en materia de ense-

nanza artistica; creo que el programa lo va trazando el alumno con

sus conocimientos y sus aptitudes. El papel del profesor debe ser el
de guiar al alumno sin ahogar sus iniciativas, no reprobindole ro-
tyndamente su trabajo, por muy en desacuerdo que esté con sus
ideas, para no herirlo ni alejarlo. .. Tratar de imponer un sistema,
cualquiera que sea, nunca se llegard a formar personalidades, que
es, a mi juicio, a lo que debe propender la ensefianza de las Bellas

Artes, y esto s6lo se conseguird dando al alumno la técnica, res-

petando sus inclinaciones.” :

No era, pues, don Agustin,'aprendiz de maestro sino que un sabio
conocedor de lo que él, en sus anos de discipulo de Pedro Lira, habia
sufrido en carne propia, aunque felizmente don Pedro supo descubrir
Jas “inclinaciones” del que seria tan aventajado pintor. "

Las inquietudes intelectuales que implicaban también esas nociones
ya las habia experimentado muy intensamente en el estricto campo

~ creador cuando alld por los afios 1928-29 empezaron a llegar al pais

las innovaciones de los “ismos” de la postguerra. Pronto fueron los sno-
i
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' 1ac llamadas escuelas modernas
bi -esas de una verdadera fiebre por las li(llndq"r\ihlt'ns;; cuando 1;1:1}
d:silas p-:n;u;-q La inr;uitr!ud de esos anos S€ hizo _n'm;.1 (‘q“,dh,ﬁ_lr ; 1?.,,'-0 2
e t‘ll.) de ‘t:alacln con un sentido dinamico {n\l-l.()’ —c'i-(‘n-] = lriunfﬂ.gc
ministro > v Esto “-ajo como cu m_ma. S
e l!”n(“i'l‘i que venian a mejorar el am )l;‘:m chi-
> erie de nuevas tendencias L e internas. El snobismo de
;.5{121 bl1'301'0 el problema tenla Sus l'éll'lllll(.)'.(;l()l1ﬂﬁ lmt.m:am(;s T
- q ciantos pcd.“!umzﬂ‘\ y la desorientacion de otros o Ild {.nc.(ﬁan ,a
UNOS >dagogos ) o : mos de la ensefianz
crevo necesario implantar detge 109[ Umrmsz:lu::'?}dvncias Se esforza
. > : -orcde con ecsas - - i 2 ek =
Nemia 1 » trabajo acorde o e
artistica un método de : \ ey as llamadas vieia
ron vn‘crear unos programas aventurados, d\(!!-]tand(:m]noracién =L njia?
estéticas, desorientando a talentosos artistas c.(; esa B
& A, b ’ ’ s a e » P rer-
entendido médulo europeizante habia triunfado en

daderamente artistico, de lo que manaba de lo mas hondo de la tierra

’ , Francisco Gonzalez, Burchard,
ilen: > te .1 maestros como Juan co | :
chilena, que tenia en - rtetes deak o

i 1 ; ete., a1
Gordon, Exequiel Plaza, Agustin Aba:.ca, Lok e e S
sin aditamentos snobistas, sin darle rmpo:tanflaf il e
modas puestas en ejecucion por unos cuantos “reformadores” de la en-

seianza artistica del pais. La venida de Grigqrfﬁf, artista df ?‘g auten-
tica, exacerbé mas aun los 4nimos de renovacion, pero se olvidaban casl
de la tradicién criolla, dejaban de lado lo permanente de nuestra raza
y nuestra geografia. Soslayaban por un acto meramente Lflfielectual !0
esencial de la formacién de un artista plastico de esta América todavia
virgen: el paisaje en su variada y rica perspectiva, en su expresividad
telGrica y metafisica, en su recia enjundia intemporal era dejado de mano.

Solamente algunos pocos artistas, entre ellos don Pablo Burchard y
Agustin Abarca, no cejaron en su arte personalisimo en ese atiborra-
miento de novedades que no calzaban tampoco con nuestra idiosincrasia
y que no lograban, en igual forma, un arte verdadero, de hondura
plastica. Daba pena observar a los que fueron finos realistas, modera-
dos ‘artistas de_ la impresién, de la mancha, ahora, perderse por un
universo que 1o les correspondia, primero, por no ser el “arte” que de-
seaban hacer el mejor exponente de una estética afin con su espiritu

de ;%rt.astas chilenos; 5‘;‘5““(30, POr no avenirse a sus talentos ese intelec-
tualismo, esa abstraccién de las formas, el torpe entender de una esté-

tica que si en Picasso era novedosa, en Chile era mera pirueta sin tra-
camoteaba realmente los problemas

una anécdota :
esa babel del arte chileno: —~Una jOVEnq::-:

c i 2

e?d;uf:éolainltg::;{-)mtacg?n‘muy femenina de Ia naturaleza, poetizado
] 7 oPIetivo, habia seguido, por imPosicié’n casi ma-
Ficil es imaginarse lo que comen 2 acional, esas nuevas: tendencias.
don Pablo. al i que conseguirfa con su art

A sn; o, ;‘ mponerse de su rap; € esta .dama. Entonces,
l':'sgt;.l en 'su_- de;eﬁiof n;el:?ra:a-u? l magister) que ha

» 2ol i n ] 3

QQn z;xla- .eéc_presiwdad ""."'il"-l‘ll_fgma -. C::I::faba a la artista), ella la ;...!
tranquilo, don Pablo habfy definido del'ma rabia nacida de ese espiritu
26 ' YN trazo la situacién a que se

tista, talentosa, fina, afin-



exponian los artistas que seguian una estética equivocada. Ni mas ni me-
nos. Cada cual tiene derecho a hacer lo que se le venga en gana, pero
un artista tiene la obligacién de darse cuenta de sus posibilidades. Que
la pedagogia artistica ensefiara como nocién histérica cuanta moda,
cuanta tendencia, cuanto ismo apareciera en la vieja Europa. Alla ellos,
los pedagogos, los: sofistas y teéricos. consumados de lo artistico. Pero
que no vinieran a desmadejar la realidad nuestra ni a desorientar y
perder definitivamente la fina personalidad de ninguna artista cabal.
Hasta ese extremo habfan llegade los ecos de las nuevas tendencias en
Chile. Sin embargo, nadic podra negar los aportes de una falange inte-
ligente de j6venes artistas que habianse identificado con las nuevas
expresiones, estudiando seriamente. Clara muestra de ello es el Grupo
Montparnasse y algunos otros artistas de la llamada generacion del
-ario 28.

Don Agustin hizo, ya por aquellos afios, profesion de fe ante el pai-
saje virgen del Sur, dispuesto a convertirse en su intérprete definitivo.
Tenia razén. Nadie lo sacaria de ese mundo maravilloso de Victoria,
Nahuelbuta y todas esas tierras a las que él habia aprendido a amar
sobre todas las cosas. Por entonces don Agustin ni sospechaba la mo-
dernidad que alcanzaria en sus acuarelas del ultimo periodo (1951)
y en sus pasteles de rica suntuosidad e intimismo simplificado, con gra-
cia decorativa.

Su oera. En esta incuisién que hemos ‘estado haciendo por algunos
pormenores de su vida no hemos deseado escabullirnos de su obra gran-
de, de esa obra que va desde el lejano afio 1908, cuando recibiera su
primer premio, hasta el afio 1950, cuando toda la critica pidi6 para él
el Premio Nacional de Arte, postergado injustamente. Pero no ha'sido el
espaldarazo mds o menos grandilocuente de un premio mis o menos na-
cional lo que ha hecho que su obra esté alcanzando nombradia mas alla
de los escasos-limites de los aficionados o de los entusiastas. Y ello es
posible por constituir su pintura una prueba demasiado evidente de sus
altas cualidades de pintor en su estricta significacion plastica, ajena
a literatura y a entusiasmos liricos. Dejemos bien en claro esto: no nos
mueve a hablar de su obra otra razén que ser ella expresién clara vy
fiel de un artista que supo como pocos el papel del oficio en su arte.
Sabia valorizar en alto grado el concepto de lo que es la composiciON
plastica; sabia organizar lineas y curvas en el espacio rectangular de
sus telas; sabia dar a esta armonia lineal un ritmo, una gracia, un sen-
tido composicional decorativo, delicadamente elegante. Y los arboles de
su inspiracién, los motivos boscosos del Sur, la apretada maravilla de la
selva lograban en sus manos adquirir notoriedad bajo su pincel gozoso.
Pero todo esto expresado sin excesivas concesiones barrocas, sin estri-
dencias, sordamente coloreadas las telas, amortiguada la pasta, atem-
perados los verdes infinitos, los rojos quemados, los azules, 195 amarillos.
Su arte tendia, sin que movieran al artista teorias de escritorio, hacia-
una modernidad, de tal manera que en los ultimos cuadros al pastel
y a la acuarela aflora una sintesis, un abrigado mundo intimo que la
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critica chilena ha entroncatlo con fllg“r!OS mtm‘l'ls!as francTses. .De aque.
llos lejanos apuntes al carbén que le dieran crédito ante los ojos de yy
RO et g " lros de dimensiones mayores
severo jurado de 1908 hasta sus cuadrc otarientE Por
donde las grandes masas rv;'il.l?l\‘(‘n (_'.l todﬁo aarr‘l(mlo idal h » Nasta [aq
acuarelas y pasteles de los Gltimos diez anos t.y’stl‘ v b 4y un pasg
rotundo de un pintor que inspirado en los rr.un.lntlclo?» rsnceses en sy
primera época, libera su El']l]"lﬂq su EIF'-C;. su "_"'('Fa cr.eac o'ra'erl }‘;m;ll 1ITup.
cién fogosa, personal, pletérica de colores en frutas, paisajes, bodegones,
Las clasificaciones que se hagan'para encerrar su 0_1')1"9~ {c-]n un: concepts
rigido se nos escurren, pues rebasa los cartabones inme iatos. 'S.m em.-
bargo, a nadie que sea conocedor de arte se le escapa la simplificacién
aguzada de las formas en su altimo periodo. Slmpllh(;acmn que se ha_
cia nerviosa, rdpida, impetuosa en sus acuarelas. fjarecwra que el artista
deseara dejar un testimonio de su pasion, pues sélo a veces pre.domm‘a
la nota exacta, el color esti casi mordido por e_l pmce_:], retorcu_io, vi-
brante, andrquico. Se alejaba dé su armonia primigenia aprer_ld:dz} en
la rigurosa Academia de Pedro Lira que funcionaba en la Universidad
Catélica a comienzos de siglo. Lejos de la ensefianza de Alvarez Soto-
mayor, el artista espanol que influyé sobre toda una generacién; lejos
también del influjo de Alberto Valenzuela Llanos de quien fuera dis-
cipulo; lejos las constantes que los historiadores de la pintura chilena
estan haciendo con la llamada generacién del 13. Pues su personali-
dad se habia robustecido largamente en sus once afios de retiro surefio
y en su pintura ‘mas nueva afloraban elementos casi inéditos, impre-
visibles casi en sus obras de iniciacién como en sus telas del periodo
de madurez. Ese fué su tltimo alumbramiento. Por entre los cartones y
apuntes de esta ultima época salta el rasgo madurisimo, la conciencia
de los valores plasticos puros y el artista pareciera gozarse en la con-
templacién de esas frutas. Entonces su obra adquiere una lozania'y
pureza de joven. Pareciera que no fuese un pintor de larga escuela sino
un apasionado y joven artista el que, impresionistamente, se enfrenta
con los pinceles. Era la magia de su fuerza y dominio de un arte nuevo
y sabio en cada una de sus obras,

ULtivMos afos. En 1950 Ia Sociedad Nacional organizd, a peticién de
la artista Berta Zorrilla Argomedo, una' gran Retrospectiva de don
Agustin. Ese afio la critica y muchos pintores “descubrieron” al artista.
De diversos sectores se pidi, va lo hemos dicho, el Premio Nacional
P.ero esta peticibn no era una novedad ya en nuestro ambiehte PiCt‘:f"
rico, pues el pintor Marco Bontd en entrevista concedida a un diario
santiaguino en 1947 habia manifestado igual criterio. No se le habria
ocurrido a don Agustin organizar toda una maquina para conseguir tal
galardén que lo tenia sin cuidado, Pero importa decir que esa Retros:
pectiva le confirmé como uno de los mis grandes artistas de su tiempo:
Aquel deseo manifestado- por escrito,en el viejo cuadernillo que, glosd-
‘mos en las péginas iniciales se cumplia definitivamente. Don Agustit
era el mismo, el mismo que mantuviera su aislamiento como un Or
gullo; el mismo que habfa” hecho de |a modestia un signo de su perse
28 ' .
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nalidad. Esa modestia que a nosotros nos ha parecido un claro testi-
monio de alcurnia espiritual. Esa modestia capaz de desconcertar a otros
artistas como le sucediera al pintor Isaias Cabezén cuando en calidad
de organizador de una Exposicién de Pintura Chilena que iria a Bo-
gota y a Lima, tuvo ‘que visitar a don Agustin para pedirle un envio.
El maestro Isaias nos lo ha contado recientemente: =

 —Le impuse la causa de mi visita —nos ha dicho Cabezén— vy
¢l me contest6: '

—¢Por qué me pide obras a mj?
—Ud. es uno de los exponentes connotddos.
—Ud. me colma en la peticién, Isaias. ;Cree Ud. que vale lo mio?

El pintor Isaias Cabezén con sagacidad criolla nos da una pince-
lada mas de esa entrevista.

—Le hice notar que en su taller hiimedo sus acuarelas y telas al
6leo sufririan las inclemencias del tiempo. Y el me contesté a mi obser-
vacion: . _ '

—Ud. Isaias, ;cree que valen tanto para que la humedad las res-
pete?

Quieras que no, la suma modestia del pintor se convertia en un
accidente casi infranqueable que lo parapetaba de todas las vanidades
de la vida artistica del pais. La anécdota que nos ha contado el maes-
tro Isaias Cabezon atestigua una vez mias la rica humanidad de don
Agustin que con una obra medular todavia dudaba de su arte.

POSTRERA IMPRESION. Ahora hemos querido recordar su personalidad
trayendo algunos hechos simples de su vida. Recordamos sus tltimas
semanas del ano 1953. Se nos viene a la pluma ese dia de fiesta en el
mes de mayo cuando con su hija lo obsetvibamos trajinar por esa habita-
ci6n de su departamento del segundo piso en su casa de Los Guindos.
Desde alld arriba él viajaba.a través de los cristales de la ventana que
da a la plazuela, en busca de las impresiones del crepiisculo. Los ar-
boles enneblinados de aquellos dias de mayo, de sus atardeceres, tuvie-
ron en él a un contemplador gozoso. Imagino que en esa especie de
semiconciencia en que se debatia, él escuchaba su propia voz de tenor
cantando en plena selva surefia, en el arca de los bosques de su inspi-
racién aquella vieja cancién que amara y cuyo titulo también sirvié de
nombre de varios estudios al carbén y al éleo:

Hachero de los montes
que bajo un sol de fuego
derriba las encinas

al golpe de tu acero.

L T T T T T

L sasnbpuran sasssansann

Mientras la selva oscura

\
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€osas, y sin embal:go, siempre la naturaleza, los arboles, los yerbajos
de la huerta, los dias de su juventud en Nahuelbuta o en Victoria, en
los bosques, presidian su ensofiacién. Aforaba los cuidados de la vieja tia
Y_o(;a de su infancia, a su madrinita, a la buena mama Na Mena. Esas
mujeres habian sido las hadas madrinas de su nifiez provinciana.

De no haber sido pintor don Agustin habria cultivado la poesia o
el relato. Tenia suma facilidad para contar en amena charla aspectos
pimntorescos, signados por un fino matiz de leyenda, que sus auditores
escuchaban atentamente. No era gran conversador, pero cuando logra-
ba estar en intimo compartir de impresiones, ¢l sacaba sus mejores re-
cuerdos de sus afos surefios y los dejaba correr. No importaban las ho-
ras. A la llegada del crepisculo don Agustin gozaba con esos recuerdos
y entonces las matizaciones de su voz suave, de tenor, ponian tonali-

dades magicas en el cuarto oscuro. Los que fueron sus amigos han de

recordar algunos de estos relatos a los que hasta el titulo les tenia.
De ellos valga la mencién de dos: “La: cabalgata loca” y “El agiiita de
las ninas™.

En el relato denotaba espiritu de observacién y sabia hacer resal-
tar aquellos detailes pintorescos que ponian un halito novelesco. Sabia
matizar sus palabras y hasta daba dramaticidad a sus personajes ha-
ciéndolos dialogar en palabras sencillas, cargadas de conocimiento de
la psicologia simple de esas gentes. Se embebia don Agustin en su cuen-
to. Y cuando deslizé6 en ese modesto cuaderno que hemos comentado
algunos parrafos de su vida surefia, el lapiz corria sin tropiezos. Habia
en €l, como en otros artistas de su generacién y de la inmediatamente
anterior, como en el caso del maestro Juan Francisco Gonzilez, una capa-
cidad multiple de la sensibilidad y el talento. Don Agustin dejaba su
relato vibrando en la imaginacién y en la pupila de su auditor y luego
se interrumpia casi con un suspiro. Mientras tanto sus manos siempre
inquietas desgastaban los brazos de un sillon envejecido. ‘

El 28 de mayo de 1953, dia gris, frio dia de Otono, llegdbamos recién
a'casa en calle Copiapé cuando soné el teléfono. Don Agustin habia
sufrido un ataque al corazén. Buen cuidado tuve de mirar un calenda-
rio el dia 29 de mayo cnando fué enterrado en el Cementerio General.
Bajo la fecha un nombre del santoral cristiano indicaba el dia de Nues-
tra Seriora de la Luz. Pocas veces se daba una coincidencia mas cu-
riosa para que un artista volviera a su origen, a las sustancias, a lo
“hondo”. 29 de mayo de 1953, dia de sol espléndido para la inhuma-
ci6n de un pintor que amé por sobre todas las cosas la luz, la belleza
de la luz, la naturaleza, la magia de la luz en los arboles.

Alli quedaron los objetos de su diaria existencia. La silla que ocu-
p6 hasta un poco mas del mediodia del 28 de mayo. Ahi sus lentes, la
edicién de un libro de Balzac que estaba leyendo, su cama. Hace dos
anos que don Agustin no cstéf con los suyos. Pe.ro alg:o grande queda
entregado a la cultura del pais. Su obra que no buscé premios, el re-
cuerdo de una personalidad que no hizo genuflexiones ante jurados

inguna especie. ! ) '
i ni-fr.;g::liclo vgal de Agustin Abarca fué perfecto: Serenidad y Belleza.
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Rincon del jardin.
(Foto Rubén Alarcon)




AUTORRETRATO. (1910) 0.47 x,0.62 m. Dibujo al carbon
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CALLE 3 Sur, TALca.
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LA ABUELA DESCANSA, Oleo. 0.60 x 0.71 m,
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