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Eco de Roko cMatiasic

A Por Enrique BELLO

Uno de esos tantos dias en que el air im m
ire de la primaver i st iasi :
B Sl rocosas ds Concen; co P vera marina le arrastraba, Roko Matjasic salié ca-
m 0 v elocccbooll : Cl on, n sus companeros eternos de cada andanza suya: los pinceles
'chg{)cer elp lu-garldesde do:d: p igﬂfio.bDlelbno lprnml ero deiar en un sitio abrigadc la pesada caja y salir <;
recon miraria bullir el oleaje contra las rocas. Po & i i
L g } X rque él no pintaba esas mari-
nas romanticas con veleritos caprichosos danzando sobre la Hlumi i
] as olas iluminadas. Sentia el mar li
; = | r en libertad
preferia la furia de las espumas lanzada contra las bastillas granitica i f i0 ’
S y s. Le interesaba la accidn. Desde su
altura, Roko Matjasic penetré con la mirada hasta el fond il
: o aquel ; ¢ Pes-
Ly 5 e o) quel pedazo de mar en revolucién. Alli es

vez n i6 Arti i
'3 unE(: (tjael suszhi;osr?ogl&vcil:iizml.e P:rgl pc;uel'vgtrgoo que alguna vez le habia sobrevenido mientras conta-
‘ 7 ublé la vista. Después, nada. Llegé el instante 5 5
! . . : te en que Roko sélo fué
un proyectil lanzado en medio de la batalla entre el mar y las rocas. Detrds, a escasos pasos de alli, la

e

& in 1 Mar, poco antes de su desaparecimien-
a le fué tomada en vina de! 1 b iy L

ROKQ i .
MATJASIC. Esta fotografi Loais L. de Guevara, en el interic

to, por el joven artista fotégrafo,

telo que el pintor debia animar con la vida que su brazo firme transmitia, 53 qued?,l.)c:anlccl' e Ze-l
manas hasta que alguien la descubriera, reseca por el viento y ol sol, como denunciando la presencia de

rama.

la creencia de que el mar no lo de-

El cuerpo de Roko Matjasic no ha aparecido. Todo contribuye a id
volverg, Ni‘”z?lna em'barcacic':n podria alli sostener un buzo para la bisqueda. Braftbdeo: uthosiombre. qle

9maba lq vida con verdadera pasion; sin embargo, si se le hubiera preguntado lcdmuerteoq:gllel pregenlg
¢quién no se ha formulado alguna vez la misma pregunta?), Roko habria contestado ‘gue Gqueta,'o PIY

menos una en que la luche fuera el medio. :

Nuestro amigo Roko Matjasic.
ideas tenian nombres concretos,

Era el hombre solo mds sociable que me ha to cado conocer. DS Sus ideas se ilamaban li-
Nombres gastados por los siglos pero mds dignos de ser rgclaxpodos que’ nunca. B Srofcs de fes
bertad, se [lamaban igualdad, y asi las pregonaba, sin e conNesa vosz éc'bfcll‘ cuéndo apare-
cho diferenciado, Literalmente se ‘‘dejaba caer'’! en casa de sus amiges. HEFG decirlo todo con ]qpsen_
ceria por casa la figura sélida de aquel hombre con cara ce gladxandqr Gl "ble —todas veridi
Cillez v e modo deg un nifo. Conversaba la tarde entera, contaba anécdotas :rj*c)rel ers = buesn Vﬁ':m‘;gs:

acia bromas con ese humor abierto que nunca le abcn.donavba,‘y luegg se éo?ivi‘:oo o Alte Padi, o i)ie
Veces desaparecia por meses o por afos. Luego sabiamos que habia partice B . )

Sintando cada cosa extrafa que se le presentara. Se iba sin dinero, sin maletas ni equipajes. Solo con su
Yiela caja de pintor.

- e P PSR 4 (o) J
vie Pintor fué por amor al oficio. Viajo, y mas QU Sy ise sg ?“dzfc‘:y Zc:'l
i6 con los indios en Colombia, en Venezuela, en Brasil, en Faragitiys

s intu mu
;n-l"s grandes y pequefias ciudades. No comerciaba con su pllr_‘;u:-ihrzia y termin
€on para reunir dinero y comprar materiales para pintar. =

®Mpezara el pintor.

Imo a palmo toda la América. Vi-
Bolivia, en Perd, en Chile; luego,
chas veces debid trabajar como
aba el obrero para que

nacionalidad. Fué nuestro desde un co-
descontenta con el medio ¥ andariega po(;' tradicion.
hubo jamas amaneramiento ni conftrabcn gs extran-
campesinos; reflejaba con toda la luerzqIl e su per-
americanos; captaba la luz sobre los villorrios que

Roko Matjasic habia nacido en Yugoeslavia y erd chileno de

ylenzo. Le gusté este ambiente de gente como él
: fué también un gran americano. En su pintura no
:Zr'z‘!"fes. Pintaba a los hombres de trabajo, @ los
Sonalidad, el paisaje de nuestros pueblos y campos
izoraba, all§ o lo lejos, desde 1as colinas de acceso.
de montafias y volles; el vence
e las heladas cadenas and

dor de los soles y las lluvias del

Ahora Roko Matijasic, el dominador inas, se ha dado él mismo se-

;‘;ﬁpicq de las arenas calcinantes del desierto, d
tura en el mar chileno.
i ue
De norte a sur de lo América virgen, su nombre _res.onatré en mil ecos 4 ;
-Mucho tiempo, La voz llegard a los oidos de los indios: : ‘

iRoko Matjasic... Roko Matijasic...!

quedarén en el gire por

Henry cMoore habla para “Pro
SApte” a través de cMarta Colvin

La distinguida escultora chilena Marta Colvin, que desde hace més de un afio se encuentra experimentando con las, grandes escuelas euro-

peas de la escultura, y que llevé o Europa la representacién de nuestro semanario, nos envia el reportaje que sigue, y que ella hizo a
del mundo presente. En los declaraciones que Henry Moore hace a “‘Pro-Arte”

re, el més grande escultor actual de Inglaterra, y sin duda algung,

Henry Moo-

a través de Marta Colvin, se amplian los puntos de vista del maestro, expresados en el articulo firmado por él, que publicamos en nuestra edicién

de hace cuatro semanas.

PARIS, para “Pro-Arte’’. —Llegar a conocer a Henry Moore fué
una de las metas que nos trazamos al arribar al Viejo Continente.
Cuando aquel dia pudimos cruzar, por fin, el Canal de la Mancha, vy
Londres nos acogié con su melancolia gris de ciudad que ha sufridc
con dignidad y sacrificio, ningtin obstaculo se ofrecié a nosotros hasta
que la campifa inglesa nos puso frente a la casa de su finca de Hert-
fordshire, en que silenciosamente, por afios y afos, Henry Moore ha
ido forjando su obra creadora. El ambiente de trabajo reina alli. Ei
Maestro estd aun cubierto por el polvo de la piedra que esculpe, cuan-
do nos recibe cordial, con la sencillez que toda grandeza auténtica
ofrece. La charla se anima desde el primer instante; ‘“¢Chile?.... jEs-
ta tan lejos!.... ¢Es posible que mi nombre haya llegado hasta allé?”

Su entusiasmo por América Latina es grande. ""He estudiado la
tradicién americana con interés’’ — nos dice. Se levanta, busca entre
sus libros y nos muestra la reproduccion de una figura que correspon-
de o la cultura azteca. Luego, nos hace constatar la semejanza de es-
piritu que existe con una de sus primeras tallas en piedra — "Figura
yacente’’ — en que, exaltando la estructura del cuerpo humano en lo
tridimensional, como sélo los primitivos supieron hacerlo, ha logrado
sugerir a través de la potencia de expresion de la piedra, los movi-
mientos primarios de la naturaleza.

—La belleza, en el sentido de la Grecia clésica o del Renaci-
miento, no es lo que persigo — dice, definiendo su posicién —; exis-
te una diferencia fundamental entre la belleza de la expresién y lo
fuerza de la expresion. La primera tiende a gustar, la segunda tiene
una vitalidad espiritual, que es para mi mds emocionante y mads pro-
funda”. Esa es su primera conviccion: expresar por su obra una cierta
vitalidad que no sea la expresion de la vitalidad inherente a las cosas
v a los seres, pero si, una vitalidad que emane de la obra misma, in-
dependiente de la cosa representada.

*¢Cémo obtener ese fin? Sometiéndose primero a la materia em-
pleada. La piedra es dura y compacta y no debiera ser traicionada
hasta llegar a dar el aspecto de la carne. Jamas debiera ser nulimen-
tada para expresar blandura; no debiera perder nunca su noble espi-
ritu de eterridad.

Al contrario de Bernini, que decia que ““para representar esos
trazos lividos que 'hacen ldnguidas ciertas miradas, debemos modelar
al marmol hasta llegar a dar el mismo efecto del color, y disimular
con este artificio el defecto de la escultura que no puede producirio’’;
Henry Moore afirma su creacién respetando la verdad que encierra
en si el material que ha elegido. Llega de esta manera a una realidad
plena y entera en el espacio. Su obra existe por si mismo. Nada de
luces y sombras, de lineas y relieves ilusorios en sus piedras. Estos re-
cursos propios del dibujo y la pintura, no los ofrece jamds para enga-
fiar al espectador.

“En el oficio de escultor — dice — hay que llegar a convertir un
block inerte en una obra que tenga existencia propia, con su juego de
volimenes y perfiles concebidos en el espacio, con masas de diversos
tamanos y direcciones, elevandose y descendiendo, acercandose y 0po-
niéndose en una suerte de légica del espacio”. Una tal meta podria
ser alcanzada por una composicion geométrica o abstracta, pero Hen-
ry Moore da mucha importancia también, en su plastica, a la forma
organica, es decir, a la forma derivada de la observacién directa de
la naturaleza. Como las formas definitivas de Henry Moore 2stan muy
a menudo lejos de toda semejanza con la naturaleza, es importante
comprender el ‘mecanismo de su pensamiento.

"Toda forma de arte — dice — es una abstraccién de alguna
manera’’. Particularmente su escultura, por la materia que él empleq,
aleia al artista de la representacion directa. .

“”Aunque se pueda llegar a una expresién dinémica de la vitali-
dad por los medios abstractos, ¢épor qué — se pregunta Moore — el
artista habria de adelantarse a esta vitalidad mas profunda que es la
fuerza vital misma, y que en la naturaleza engendra, para nuestro ma-
yor placer, formas variadas hasta io infinito? Hombres, -arboles, plarn-
tas, flores, conchas, huesos, dtomos, son aspectos de la naturaleza
que para el artista constituyen una fuente de inspiracion mucho mds
vigorosa y mds variada que su imaginacién misma. No es indispensa-
ble copiar sus formas; es el error del naturalismo. Pero para compren=
der las leyes de la creacién — la natura naturans — es preciso casi
poder participar de la creacion misma. Es una enorme ambicién; pero
es ahi donde reposan o encallan las obras mdas caracteristicas del mo-
vimiento artistico contemporaneo”’,

—Ciertos criticos han buscado la explicacién de
Ud. crea en el psicoandlisis — decimos.

""Coda uno de nosotros — contesta — estd condicionado de mn-
nera subconsciente, segun ciertas formas universales cuya vista puede
provocar un eco interior, siempre que el control consciente no le en-
torpezca la ruta”. Moore no pretende llegar mas lejos. Admita ser
consciente de esta cualidad que posee en él la forma, cualidad que
&l encuentra expresada en las artes primitivas, en las cuales, explica
por asociacién la intuicién que, sin ella, seria incomorensible.

—¢Cuél ha sido el proceso de su formacio6n artistica? — pregun-
tamos.

__"Comencé mis estudios de arte después de la guerra del 14,
por una beca que obtuve como combatiente en la School of Art, de
Leeds: pasé después al Royal College of Art en Londres, donde se me
ofrecid otra beca que me permitié viajar por Paris, Roma, Florencia,
Venecia y Ravenna. En mi formacién espiritual, Picasso ha tenido una
gran influencia, pero mi gran fuente inspiradora han sido las artes
primitivas”’. El sentido de la tradicion en Henry Moore remonta hasta
las primeras manifestaciones del arte, la escultura prehistérica, arcai-
ca, egipcia, y principalmente la mexicana, que estd tan bien represen-
tada en el British Museum®’.

Sus primeras esculturas son masas solidas. La potenzia de su for-
ma estaba solo en el peso v la densidad. Pero muy pronto comenzé a
liberarlas, a abrirlas, a utilizar sin restricciones los huecos y las cur-
vas. Y asi descubrié la belleza del espacio en el interior de la forma.
Perford sus figuras de parte a parte, buscando al mismo tiempo el
movimiento v acen*uando aun mds la tercera dimension.

“"Mi problema en la actualidad — nos dice — es obtener den-
tro del block horadodo, del block traspasado oor la luz, la fuerza que
encierra el hermetismo de un block cerrado”’.

Como un nuevo Miguel Angel, realiza gran parte de sus trabajos
en talla directa. “La talla directa — nos dice — es una excelente
disciolina, pero hay que dejar que el material nos domine sélo hasta
cierto limite; siemore debe ser nuestra voluntad y nuestro sentimiento
lo que dirija nuestra obra creadora’’.

Nos muestra sus proyectos y bocetos, muchos en terracota ©
bronce. Es el primer paso en la otra escala de su creacién.

Su taller estd poblado de mil detalles que dan calor y ambiente.
Enormes dibujos cubren sus paredes. Hay algo en ellos del espiritu
viril de la obra de Massacio, precursor de la grandeza florentina, a
quien el maestro admira y respeta.

“En una época — dice — yo hacia mis dibujos para la escultu-
ra, dando la ilusion de real escultura, es decir, dibuiada por el méto-
do de la ilusién, de luz cavendo sobre un objeto sélido. Pero ahora
encuentro que llevando el dibujo ten lejos se transforma en un subs-

las formas que

HENRY MOORE, realizando una talia directa en piedra

tituto de la escultura, y, o disminuye el deseo de hacerla o probable-
mente va a ser la escultura sclamente una muerta realizacién del di-
bujo. Actualmente dejo una mdas amplia latitud en la interpretacion
de los dibujos para la escultura, y dibujo a menudo en lineas y tonos
plcncs., sin la luz y la sombra ilusoria de tres dimensiones, pero eso
no quiere decir que la visién detras del dibujo sea sélo de dos dimen=
siones’’.

Una gran Madona en piedra estd aun sin terminar. Un marmol
verde en cuz ha vaciado sus ultimas blsquedas, de un contenido pro-
fundo y dramatico, es lo que nos emociona mas.

La tarde cas lentamente; la hospitalidad inglesa nos ofrece aun
el sabor de un “‘cherry’’, que bebemos recordando la América lejana.

El maestro nos despide, invitdndonos a su exposicién, que debe
realizarse en Bruselas, donde podremos ver — nos dice — llOS trabajos
que no puedg mostrarnos, porque ya han partido de viaje.

Y es asi como, en este mes de octubre, las mismas salas que al-
bergaron la escultura de Henry Laurens, nos ofrecen ahora el conjun=
to de la obra del maestro inglés. E! Gran Premio Internacional de Es-
cultura de la “Biennale’’ de Venecia, acaba de consagrarla.

El British Council, bajo cuyo patrocinio circulard esta exposicion

(PASA A LA PAG. 2)
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MOORE: Composicion (madera)

Exposicion del Grabado Mexicano se
inaugura el lunes en Sala “Pro Arte”

El lunes a las 7 de la tarde tendrd lugar en nuestra

“Sala Pro-Arte’’, Huérfanos 1011, departamento 826, la inauguracién de la Exposi-

cién del Grabado Mexicano, que presenta 46 grobados. Y Ii'togroﬂ'as.y 15 affiches, ademds de un dibum de grabados de la Revolucién Mexicana,
y que son obra de los mas grandes artistas en esta disciplina plastica, que ha dado México. Provienen estos grabados de los artistas del Taller de

Grafica Popular del pais hermano, y se cuentan entre los grabadores que expondran,

Bracho, Zalce, Dosamantes, Cuttler y Arenal.

Lecpoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Garcia Bustos, Angel

Esta exposicién, que !a Sala "pro-Arte’’ se honra en presentar, se hace con el auspicio de la Embaj i i i
' I : r N p ; jada de México, el Instituto Chileno-Me-
xicano de Cultura, el Instituto de Extensidn de Artes Plasticas de la Universidad de Chile, la Alianza de Intelectuales y el Semanario’ "Pro—Arte?‘

Al acto inougural de esta exposi‘gién asistiran, ademas de las personalidades titulares de cada una de las entidades auspiciadoras, los miem=
bros del Cuerpo Diplomadtico, personalidades artisticas y sociales, y el publico que desee. :

Los gra:bo‘do_res mencnoncdos! que como decimos con§titwen el grupo mds representativo del gran movimiento pldstico mexicano en el arte
del grabado, enviaron esta exposicion directamente a Chile. Las obras no viajarén a otro pais y pueden ser adquiridas desde el dia mismo de la

inauguracion.

“Pro-Arte” invita especialmente a todos sus lectores a visitar esta magnifica exposicion. La “Sala Pro-Arte” se encuen i
T g : : tra ubicada en Huér-
fanos 1011 (edificio de Ahumada esquina de Huérfanos), octavo piso (826). La entrada hacia los ascensores se hace indistintamente por Huél:fé;—

nos o por Ahumada.
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