\Cuestiones de doctrina y de imaginacion
| Por MARTA COLVIN

La distinguida_escultora chilena y colaboradora
nuestra, Marta Colvin, que regresé no hace mu-
cho de una permanencia de estudios en Francia,
dicté” en la Universidad de Chile una’ conferen-
cia, de la cual tomamos parte para reproducir
aqui. El problema que plantea es actualisimo: los
nexos histéricos en_el arte; en este caso, en la
escultura francesa. He aqui su referencia a Rodin,
a Bourdelle, a Despiau, a Maillol.

“De la escultura oficial se expresan asi los en-
sayistas frahceses Gishia Védres: “Si en un
millar de afios més, quiesiéramos buscar los ves-
tigios de nuestro Arte y nuestra Estética, un pro-
blema muy arduo se le presentaria a los arquedlo-
gos. Diez siglos de civilizacién occidental con do-
cumentos tan.contradictorios como Notre Dame y
el Grand Palace, Saint Denis y el Pere Lachaise,
estatutas de Versailles y de las plazas publicas o
figuras de la Edad Media y monumentos de la

gUerTa.

Sin lugar a dudas, nuestra época seria juzga-
da en Telacién a las edades gloriosas que la han
precedido como la decadencia final de un ciclo
sobre el cual vivimos desde la Edad Media”. La
severidad de este juieio seria para la escultura
oficial; analicemos el proceso por el cual se llegé

a ella.

La vida de las formas como la vida de los pue-
blos requiere un periodo de elaboracion, un pe-
riodo de apogeo y un periodo de degeneracion.
Es preciso, pues, admitir que el arte oficial con-
temporaneo juega por su sola existeneia un rol
necesaric vy fatal. EL periodo de decadencia no
es un momento enojoso y molesto, que se deba
borrar de un trazo de la historia. No. Para el
mismo artista que pueda resistirlo, pero que no
puede suprimirlo, vendria a ser tan necesario a
la eclosion de su obra, como la putrefaccion lo
es para el nacimiento del grano nuevo.

De todas las artes, la escultura, es, sin duda,
1a mas social, l]a mas colectiva., Arte exterior gne
vive de la vida de su tiempo y que preguntara a
ese tiempo qué hizo de esa vida. Su destino sigue
ligado, aun hoy, a la cosa publica. En ella reside
un testigo del presente, sanciona las paginas de
Ja historia, encuentra alegorias, idealiza a. vivos
y muertos, Arte colectivo en el hecho, que se di-
rige a todos, que hace parte de ialvidn de ‘esta

T

a
en todos los actos de nuestra existencia ptblica,
en la iglesia, en la alealdia, hasta en los cemen-
terios de la mas pequefia aldea.
No se puede negar, sin embargo, la singular
desafeccién del individuo del siglo XX por la‘es-
eultura, La escultira no le interesa; atn mas, no

la ve. -

1a mala pintura indigna aun a un clerto !
blico, la mala esculfura lo deja indiferente, Ja-

un arte ha decaido tanto comg lo ha hécho

1a escultura oficial con respecto a la muchedufn-
bre, y- ha recogido menos favores.
des as era al contrario: "El
Bdad Media, - la Corté de Luis v
ntermediaricgscpre el aitista yrel phblen e
el arte y Ila epoca. ¥ el arte oficial de aguella
época 1o podia distinguirse de un arfe indepen-
diente, v menos oponerse como ahora. Fué asi
hasta que esta élite falfd y cesd entonces, de im-
poner al publico un arte nacido de. sus necesida=
des, hasta que fué reemplazada por una sociedad
sin necesidades, en que el arte no tuvo mis gue
dos caminos: ir adelante de los deseos mas bajos.
adulando el mal gusto, la anéedota, el patetismo,
o aislarse. Por muchos siglos, sin duda.

Hay un profundo abismo entre la escultura ofi-
cial, la escultura independiente y la escultura de
vanguar

El hecho no es producido con esta violencia, ¥
esta fatalidad- mas que en ciertos momentos bas-
tante raros, pero singularmente importante en la
nistoria del arte. Siempre coincide con una ruptu-
ra_de tradicién y en un tiempo en que una esté-
tiéa sgotada debe ceder lugar a un movimiento
creador mas auténtico y més espontineo. El fin
de la antigiiedad y la decadencia de Ia estética
romano-helenistica nos da el mejor ejemplo.

Separada del arte oficial, resistiéndose por otra
parte a la estética rodiniana y al romanticismo
barroco del siglo XIX la escultura independiente
ocupa en el' arte confemporaneo un lugar algo
aislado, a pesar del cardcter tan accesible de sus
buisquedas. Los. artistas oficiales, diciéndose y cre-
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tir que los escultores independientes —cuyas obras
merecen llevar el titulo de neo-cldsico— tengan
el _menor derecho a esta sucesion.

Bourdelle, Maillol, Despiau, fueron reconocidos,
tardiamente, como artistas y como creadores aso-
ciados al prestigio nacional. La candidatura de
Despiau al Instituto levanté tal revuelo que fué
rechazada. El monumenio a Ceézanne, de Maillol,
fué relegado en un rincén de las Tullerias. Bour-
delle pudo cubrir de escultural en su gran capa=
cidad de creacion, una parte de Francia en el
momento mismo en que se encargaba al escultor
oficial Real del Sarte los a Juana

“haya despertado en Santiago la Inquietud

“PROARTE"

! Motivos polémicos.—

La Exposicion Francesa y nosotros

Es una suerte que Ia Exposicion de Pintura Francesa Contempo
que se conoce, Ello demue
quiera_que ha permitido a muchos Teaccionar contra un estancamien

Por Pedro LOBOS
1

rinea “De Manet a nuestros ablerta en. el Mu
stra el aspecto mis positivo del esfuerzo que se hizo
to visible en nuestras artes plasticas,

eo de Bellas Artes,
para traerla, come

El destacado pintor chileno Pedro Lobos, nos ha entregado el trabajo que sigue. Creemos que es la oportunidad para abrir polémica

sobre 1a materia, ¥ ofrecemos estas columnas a los pintores y artistas,

exprese su opini6n frente al significativo hecho artistico que nes ocu

ha hecho a través de su Critico de Artes Plasticas; el pintor Victor
Nuestra invitacion queda aqui formulada. (N. de Ia R.).

Una sepsacién de contenida angustia deja en el animo del espec-
tador la contemplacion de las obras de pintura francesa moderns, que
se exhiben en las Salas de nuestro Museo Nacional de' Bellas Artes.

Al mirarlas, no podemos evitar el recuerdo de aduel poema de
Baudelaire, en el que el inmotal autor de Las Flores del Mal nos ha-
bla del albatros herido.

0 y sefior de los aires yace el albatros herido mortalmente
sobre la cublerta del barco. Toda su prestancia y gallardia, la gracia
y mobleza de sus movimientos en el vuelo estdn reducidds ahora a
Tdiculos v tragicos aletazos, que no conseguirin levantarlo del lugar
en que ha caido,

Tal sucede con el espectdculo que ofrecen las numerosas obras
pictéricas que observamos, Tepresentativas todas ellas de cerca de un
siglo de arte francés, vale declr, expresion de toda una 4poca del es-
piritu del hombre europeo,

Todos conocemos el valor de interpretacién humana que las crea~
clones artisticas contienen, y el mensaje espiritual que significan y

de Arco y a los Muertos de la Guerra.

Despiau y Bourdelle habian pertenecido al ta-
ller de Rodin. Por lo personal e intrasmisible de
la esencia de su encarnaciéon, Rodin no podia
ser seguido muy de cerca por sus alumnos. Bour-
delle es el que permanece més préximo. No rom-
pe n la tradi de la escultu-
ia expresionista y patética. Se siente si, en él
un esfuerzo hacia lo To-
mé recursos de lo arcaico, de lo asiatico, de lo
griego, de la renacentista. Sin embargo, no se po-
dria decir que por este orden de busquedas este
gusto demasiado literario, por lo pintoresco de las
artes de altas épocas, que vuelven a dar tono ¥y
lirismo a sus obras, Bourdelle haya aleanzado —el
no lo busco tal vez— a la fuentes verdaderas de
la escultura. Pero el aporte de su valiosa obra
que vitaliza la tradicién neo-clasica, por sus incur-
siones en un dominio a menudo muy alejado de
la estética renacentista, resulta muy importante
v completamente simboélico. Este regreso que tiene
en €l, el cardcter de un peregrinaje mis que de
una conversién, este lirismo tan elocuente que se
encuentra_en el Monumento a Alvear,.en el He-
racles, el Centauro herido, el Saludo a América, ¥
para citar algo que nos pertenece, en el retrato
de la chilena Henriétte Petit, son Fstimonio de
un arte que se busca, se encuentra, falla, avanza,
después retrocede en la persecucién, algunas ve-
ces, desesperada de su verdad. 3

Menos espectacular; pero también fecundo en
ensefianzas es Despiau. Ante todo, Despiau es re-
tratista, y con este titulo se le juzga, afirma su
aporte, v pasar a ser el mas meritorio continua-

; de aqui que al temer la oportunidad de echar un vistazo
panorimico a lo que ha realizado la pintura de Francla durante estos
©olen afios, nO podamos menos (ue sobrecogernos emocionados, pues

¥, en general, al publico que calificadamente pueda hacerlo, para que
pa. “Pro Arte” no suscribiri ninguna de estas posiciones, pues ya lo
Carvacho,

Rafael o Leonardo, Wateu o Fragonard, etc., el arte gir6 siempre en
torno del hombre y sus. intereses de grupo; .fué: slempre indiclo de
un sentimlento social concéntrico, cuyo epicentro.lo constituia el tipo
de organizacién soclal, en el cual se desarrollase su vida, servia el gru-
po consclente o temente interpretaba y acorde y
armonico con la época respectiva.

Sin embargo, en el iltimo tercio del siglo XIX ya encontramos
vivas mani de entre ‘indlviduo y socledad,
desintegracion que se encargo de provocar y sembrar el tratuma socio-
ideolégico que produce la toma de La Bastilla.

El individualismo incubado desde entonces, la. conclencia social
basada en las consideraciones personales del derecho, la exaltacion
del papel individual, las potencias animicas personales en libre juego,
careciendo del nexo unificador que corresponderia a una etapa de
planificaciones y realizaciones, que no existen en pro de todos, sino
de una minoria privilegiada dirigente, habian adquirido un significado
de fuerza disgregadora, efervescente y critica, contra las condiciones
soclales que a estas alturas ya se demuestran contradictorias e insu-
ficientes, para garantir la estabilidad del conglomerado' humano que
contlé su destino al sistema de la propledad privada y la libre em-
presa. En lo que respecta a las creaclones artisticas, igual que en el
resto de las actividades del campo superestructural, aparecen las co-

estamos contemplando en estas obras de arte, nada menos ¢ue la
Tucha ‘cruenta y desesperada que el espiritu del hombre ha tenido
que librar y libra aln contra las fuerzas que lo . repri-
men y quieren I’ al papel

de esclavo, de egoismos mezquinamente materialistas y obscuros, des-
‘ 5 Tol de 1

Bs movimiento impresionista en la pintura es un testimﬁnlo, ¥
encuadra en este esquema a manifestacion de desasosiego e

e 1 e 1n
Todo un periodo de la historia del hombre estd aqui relatado;

el periodo més lmpresionante, sin duda, éste en el cual las contradie-
clones de la socledad llegan a un grado maximo; en el que la descom-
posicién del sistema dé la libre empress, condenado al fracaso desde
su partida es inevitable y lucha ferozmente por subsistir, incapaz de
de

como un:
. que hublera sido positivo, si ligado a los otros aportes
que la iniclativa creadora produjo en forma suelta, divergente y anta-
gonica, hublese mirado hacia un ideal de conjunto; peso no pudo ser
asi, ya que si en lo social se tendia a la libre competencia, por ejem-
plo, en el arte resultaba imposible que hubiese sucedido otra cosa.
De esta manera, empiezan a producirse las metamorfosis en la

frenar y poner firmes & la de
toda indole que se le viene encima,

Las crisis econémicas que humillan al hombre medio, y lo llevan
& la desesperacién y a la ruina, las guerras, con su comitiva dantesca
de calamidades, la descomposicion moral y la quiebra de todos los
principios, la torturante duda del dia que se vive, el desprecio absolu-
%o por los remles y verdaderos valores del ser humano, el terror

artistica, en las que se demuestra que el hombre esté absolu-
tamente disconforme con la realidad, y todo aguello que se la re-
cuerde ird siendo de su r espiritual,
de. sus creaciones estébicas. Se tiende a lo abstracto deshumanizado,
se pretende la Instalacidn animica ‘en un mundo subjetivo, extrafio,
¥ construido con los més ex , & veces muy valo-

a
la miseria y al hambre, y tantas y tantas otras més nte:
inquletudes son -las asechanzas desde todos los angulos de su
vida, hieren la sensibilidad del hombre del siglo pasado y el nuestro.
{S6lo el dolor es positivo!, exclama Schopenhauer, sobrecargado de
pesimismo.

Para el Individuo que siente aun estremecer de optimismo su
corazon, con los ecos de la declaracion de los derechos del hombre,
para aquél cuys fe, solamente su buena fe y sacrificios, hicleron po-
sible la transformacion mas formidable de la historia y que, por mu-
oo tiempo, sigulo la de los de esta
transformacién. Este confiado e ingenuo hombre del siglo XIX. cuya
mentalidad llega manifiesta hasta.nuestros dias, va comprobando,
a medida que transeurren los afos, que todo fué un veno esfuerzo,
una Hlusion estéril y un entustasmo inutil, que su vida no mejoré
en nadp y constata que en su espiritu campea una grande, infinita

frents

dor del arte del rctrato, que juega en la .«
francesa un rol primordial desde el Renacimiento.
A diferencia de Rodin, que tenia la ‘inquietud de
hacer “vivo” al personaje, de Rodin que ‘analiza
detalld; 'y on’seguida borra a grandes soplos de
geniu 10 que: tenfa la obra de dematiado oceiden-

: tal, ‘Despiau simplifica, condensa. integra renun-

clundoa la vez &.los medios y a los fines de

jin, Se ynelve hagis un arte de sintesis v es
en ese sentido gue: opera una reforma de verdad.
Sus soluciones Son a la- medida exacta de su pro-
‘hlema, no los  lleva més 1€jos, ni los hace infe-
riores, Da de un: golpé la cohesion que otros ha=-

ese ¥y indepen-
icnte-6s Matllol, Se 16 llama el . jego de b
1.-#lo XX, Clisico de ideas, Clé=

©

fia, un griego del

otros no sabemos tomar de eilos sus ensenanzas.
Estamos deniasiado sujetos al pasado”. Tal es la
respuesta de Maillol, y, sin diida, més que una’ res-
puesta, una legitimacién de su arte' y de su pre-
sencia en cuanto al porvenir de la escultura: Si
prueba la_necesidad del primitivismo no es para
imitario. Bien al' contrario. “Lo gque imporia es
trabajar humilde e ingenuamente —dice—. Como
si nada existiera. Como si jamas hubiera apren-
dido mnada. si fuéramos el primer hombre
que hace escultura”.

Por esta posicion y esta fe, Maillol y su obra
se imponen. Indiferentealos detalles del modelo
para mejor encontrar la’importancia de los' vo-
bl nes elementales, su arte es un arte de ané-
lisls, de suntuosos: sacrificios. Se puede. encontrar
su origen en la escultura. de Renoir. como se le
puede encontrar un parentesco en los griegos.

La escultura ha llegado, sin duda, & ese punto
donde llegan periodicamente las artes, como la
ciencia, la medicina, Ja historia, al punto donde
Tegé 1a pintura hace 50 afios. A ese punto dondé
una cuestion de doctrina se plantea, una cuestién
de principio, y de imaginacién en el principio.

Bourdelle, Despiau, Maillol, ‘prueban la necesi-
dad de una reforma. Ellos saben que, demasiado
sujetos al pasado, y no queriendo quebrar ciertas

" En esta pintura, por ejemplo, %1 txﬁﬁpre)g@w
yergadura del #escbnolertos’ 1ot intolefaricia #;8

yéndose ser los representantes autorizados y los
defensores de la tradicién, rehusan admi-

tinicos

Puntascea

Cfeer <DR. BURIL

Por dos veces. hemos podido
admirar en el Salén de Honor
de la Universidad de Chile y ba-
jo los auspicios del Institulo
Chileno<Francés de Cultura, Ila
proyeccion de tres films france-
ses sobre la obra de tres gran-
des maestros: Van Gogh, Matisse
¥y Rodin. .

Nada mas_estimable. que este
esfuerzo de llevar a la pantalla,
¥ dentro de una jerdrquica con-
cepeién - téenica; la vida de es-
tos tres plasticos de tan vasta
resonancia en el campo del arte
contemporaneo.

Haciendo una breve acotacion
a estos tres films, debemos des-

manera «de enfocar la vida
matica y excepcional del célebre
“fou roux” Vicent Van Gogh y
la penetracion tan honda del di-
rector del film, en el espiritu del
genial holandés, asf como la de
haber sabido desentrafiar de un
arte estatico, como es el pietori-
co, una secuencia dinamica’ que
va mostrando paso a paso las
distintas alternativas de la vida
del artista, su lucha, su drama.
Y si a esto unimos el relato emo-

Sergio Moder

Restaurador de cundros‘
antiguos y modernos

MONEDA 770
Teléfono 89221

tivo de la voz célida y expresiva
de Marfa Casares, podemos, co-
mo consecuencia, anotar la en-
mudecida actitud de recogimien-
to y satisfaccion estética que en
el transcurso de esta proyeccion
observara el publico, “Pintar,
aunque prisionero de si mismo
y de los demas” fué, al parecer,
la sentencia que encerrd, no sin
cierto patetismo, el cuadro de
la existencia del pintor.

Otro tanto podemos manifestar
respecto a la proyeecion del film
sobre Henri Matisse. Aqui, el ar-
tista anda y se mueve en la pan-
talla. Le vemos trabajar. Le co-
nocemos en su taller, vagando
en el paisaje; le conocemos di-
bujando frente a un nifio que
le sirve de modelo; le sorpren-
demos cortando‘ una flor en el
jardin para en seguida pintarla.
Y aun le escuchamos hablando~
nes de su pintura.

Asi, el glorioso confemporéaneo
se acercg a nosotros intimamen-
te.  Valioso' documento es esta
pelfcula, por cuanto nos hace
admirar y nos pone en contacto
por un instante con €l ‘para vi-
vir también, no sin clerta emo-
cion, su arte.

Finalmente, Rodin y su escul-
tura. Su vasta y grandiosa la-
bor llega a los ojos del espec-
tador, inteligentemente ordena-

ductor,

cadenas, no pueden aventurarse muy lejos.

da, desde sus primeras hasta sus
wltimas obras.

Los monumentos, por ejemplo,
o bien sus Retratos, son exami-
nados por la cAmara desde di-
versos éngulos y con distintas
Juces. Hay momentos poéticos, en
este’ documento, de felices acier-
tos. Se piensa, una vez mads, en
la nobleza de la materia y en el
maravilloso arte escultorico, que
necesita tan tesonera dedicacion
¥y esforzada diligencia.

En suma, las tres proyecciones
que hemos comentado han sido
un feliz y valioso complemento a
ese otro gran acontecimiento ar-
tistico que, entre nosotros, ha
constituido la celebracion de la
exposicion de arte francés con-
temporaneo  denominada “De
Manet a nuestros dias”.
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y ‘amarga D ¥ que se
una realidad ruda e injusta, ¥ que lo unico que desea con respecto
a ella es huir a cualqulera parte, distanciarse lo mds posible de su
contacto, alli donde’ no le alcamcen los despiadados. afectos de esta
angustiosa pesadilla.

81 mno olvidamos en ningénn mnmemol las cualidades de verda-

a
508, aisladaments considaradoe, poro quie nos llogan adlocomo:tm, valor
G Chmier 16

Dejemos opinar a uno de muestros estudiosos del-lenguaje: plas-
tico. Rerifiéndose al no-objetivismo, dice el pintor . Victor: Caryacho,
definiendo la “expresi6én” de esta tendencia: 3 &

“Abolicion de todas las imégenes del mundo.exterior v asociacién
de 10s elementos abstractos, para representar puros juegos de lineas,
valores y colores en una especie de musica de los sentimientos plsti-
cos”, y mas adelante, sigulendo con el mismo tema: “Ausencia de
todo signo que recuerde siquiera la reproduceion -de las imégenes del
mundo exterior del artista”.

Lo que sucede en la pintura se produce con todas las alternativas
formales en el resto de las artes, en general en la musica, gn la lite~
ratura, ete.

Huir, huir 1o mas posible, es el grito desesperado; es un “salvese
quien pueda”, y frente a esta forma de despavorida urgencla que se
plantea, todos los eaminos sirven. Se buscan y se crean nuevos modos
de salida, de fuga; el mas pequefio indicio puede significar la solu-
cion Tequerida, ‘el mas insignificante encuentro puede servir de base
para’ ‘la construccion del gran refuglo indispensable-y compensador
que se precisa, es deeir; la valla que defienda la espantada y dolorida
siquis humana de los embates de la realidad material. Y es asi cémo

deras antenas de la sociedad que’las 5
que la { el
no nos 1t
1 que mds profundamente se
viera removido, ¥ que dentro de las actividates ‘ag haya sido
en el arte donde més grificamente se observaren los efectos de esta
conmiocion, de este choque violento entre el espiritu del hombre idea-

1lsta ¥ generoso, y €l sector negativo. del ser humano. s

constitutivos de la personalldad humana, F

a surgir las “escuelas” de vida efimera,' y brotan uma tras
otras las tendencias a las cuales sus propios inicladores han de aban-
donar’ tan réapidaniente .como puedan, pues no son lo bastants, resis-
te: sus fragtles CONTOrnos pATa rétener tal cumulo-de;necesidad
evasiva, g

Nunca efi la historia del; arte universal se produjeron, como ahora,
tal cantidad de escuelasien tan breve espacio: dg. tempoiimpresionis-

s 4¥ < ds A - R
2 bISIG, . fULUrismg, EPNStructi-
e

Lyisin, no-objetiyismo y (demas. =y i
Se. lucha: clegamente, torpemente, “pero. se luc
hasta, la 1dad 8 -los fauves— se hasta 1

N watilh
a5 se o5 atrevido

mégica los caminos que el hombre &g m
en’ 1a medida que aumentaban’ sus tribulaciones.” 1%

Entendiendo el arte como una materlalizacién de: emoclones, en
su definicion fundamental, nos. resulta légico, entomces, que sea el
arte el medio més aproplado que se ofrece para expresar el descon-
tento y la desconflanza que embargan la mente y el corazén de lindi-
yiduo én todo el jalén’ historico que iniclan- los arrebatados gritos
de Libertad, Igualdad .y Fraternidad.

La trayectoria que el arte venia recorriendo desde sus mfs remo-
tos comienzos, a través de las diversas etapas historicas, esto es sus
cualidades de Interpretacion humana y de la realldad soclal, la vincu-
Jaclon y la relacién con la vids misma, de la cual recibe su alimento
eapiritual, adoptando todas las formas y caracteristicas slempre cam-
biantes que la existencia del hombre le ofrece en su progresiva evo-
lucién, toda esta fuerza simbolica del empuje colectivo,  realizador,
poderoso y enérgleo, determina un tipo de arte Interprotativo reallsta
Ests tendencla, facil de advertir a través de toda la historia del arte,
Qesde la antigliedad greco-romana a la Edad Media, desde el Rena-
cimlento a 10s slglos XVIII y XIX —con Delacroix y los grandes maes-
tros que le suceden cronologicamente, COmo Daumlier, Millet y Cour-
bet, y que aun perdura hasta la obra extraordinaria de Manet, Renoir,
_Degas, Cézanne, Cauguin o Toulouse Lautrec y otros —empleza a
debilitarse y perder fuerzas en la pintura fsyncesa, hasta desaparecer

y confundida entre las del
social de la segunda mitad del siglo XIX,

; 88, es, AU
al Es el esp{rifu la parte mAs no-
ble del hombre, la que se ‘bate:defendiéndose con 1odas .Sus fuerzas,
PErc es lucha defenslva, y. porque es defensiva-es falsa, .y carece de
heroismo; -es una fuerza destinada ‘a agotarse y morir, ya que és un.
esfuerzo pueril y desatentado. » 5 Azt

Y otra vez, sobre el dadalsmo y sus principios, nos ilustra la sin-
tética definiclén de Victor Carvacho: “Negaclon y destruccién de to-
dos los valores existentes en el arte, la filosofia, la. moral y:la socio-
logia, mediante el uso del absurdo y del humor’.

Es la fuga descontrolada, loca, que abandona el campo Al enemi-
go, perdida la serenidad, y; sobre todo, carente de espiritu solidario.
No podia ser de otro modo, pues la mentalidad individualista, empo-
llada por los filosofos de la revolucién, estaba sufriendo ya toda la
miseria de sus principios, demostrando su contradictoria negacion.

Tos ultimos frutos de este individuallsmo desquictador‘se eviden-
cian latentes en las obras que -se firmaron hace apenas dos afios o
menos, La falta de serledad, lo trivial y efimero, lo neclo y mezquino
de estas obras, en cuanto a su contenido soclal-humano es denun-
clante de las redu s d anérquica y suelta.
St blen es clerto, atisbos de maestria técnica se encuentran por aqui,
estan estos empleados en representaclones tan frivolas y baladies que
no se las puede considerar serlamente, Asombra comprobar los ana-
Cronlsmos expresivos, y es imp. la insipida 'y to-
mética. Vesmos algunos titulos de las obras expuestas, escogldos al

Ni 7o Muerta con- Tullpin Marchito, Naturaleza. Muerta

Hasta aqui el trabajo. del -artista, ain con.las p
propias de su temperamento, desde un Fidias, ‘;ulclﬂ,o o Pragiteles,
un Fra Angélico, un Jean Fougueb, loa}‘,hﬂmmos an Eyk o un Glotto,

azar: -}
Ovalada,, Mesa Redonda, Busto con Paleta, La Hoja Amarilix, -etc.

(Terminara en el proximo numero)

ROKO MATJA!
Pacifico.

Roko Matjasic nos confirma que
las influencias que ejercido el
impresionismo, aun después de su
dizolucién, han sido profundas. No
queremos decir con’ ello que este
pintor, desaparecido tan trdgica-
mente, sea un impresionista. Es
impl que ciertas modalida-
pintar sélo tienen una
e una escuela que hizo

un juego delicado, es-

. — Sala del

CRITICA

Salone

des de su cromatizacién y de su técnica para
licaci i 1 dente d

, sion a
de lo transcripcién de las sensaciones épticas
pontdneo, sutil y cientifico.

En Roko Matjasic hay, antes que nada, un admirador ardiente
deila naturaleza; de la naturaleza que se manifiesta con toda su vi-
talidad en el movimiento de las aguas con sus remolinos alrededor de
las rocas; del encendido tornasol e irizacién de las formas al aire i
bre en su dionisiaco contacto con la luz; de las flores que estallan en
un jardin €n el extremo de una rama de rosal o se acomodan en 'un
florero bajo la luz gozosa de una ventana en primavera. Verdadera-
menlg, este chileno de adopcién era un optimista de la pintura. Su
alegria’ de vivir la reflejaba en el amor al paisaje o en el amor o to-
das'las formas en las cuales la vida era capaz de encenderse
E Su_ actitud era la de un improvisador rapido y espomdneo: Le era
zrrmr:scl:-dxblc? ponerse ante el motivo en el cual estaba la clave que

sus iones, Mediante teque: i es
planos y anchos iba anotando el color y el movimiﬁmsdsdeluimfoes[;s
que, e seducian. Un esquema mental rapido acomodaba la composicién
del conjunto en sus sectores mds generales, y, la reparticién: de las
f{gurus se subordindba, de este modo, a una conformacion glebal muy
szm;?le y somera, pero la suficiente, como para. seportar un conjunto
eguilibrade, En las imégenes, mds que el tono o el contorno, captaba
el color, y, es por eso que, si en la composicién es muy sencillo, y de
las demés relaciones que implica la forma, desdena todo lo que pueda
quitarle intensided a su yibracién coloristica, se cdapta a un sintetis-
mo de pinceladas agiles, empastadas al primer golpe-que varian en su
forma y direccioén, segin la extensién en que la luz o el color local
ordenan el aleteo de sus juegos obedientes a los cambios de su ritmo,
Tiene mucha importancia considerar en el estilo luminico de Roko
Matjasic este aspecta técnico, porque, siendo fundamentalmente un
artista que trobaja al impulso de las sensaciones que desencadena la*
contemplacién de la naturaleza, su intensidad en el trabajo debe adap-
tarse o la brevedad con que el espiritu estd todavia embriagado por
lo efusion lirica y el desborde emocional: No hay tiempo para las co-
rrecciones o las rectificaciones de la visién; tanto es asi que si con-
templamos de cerca el empaste cbundante de sus pinceladas, descu=
briremes que los colores apenas si han sido revueltos y fundidos en la
poleta. Los tubos parecen haberlos exprimidos nerviosamente, y en unos
‘cuantos movimientos, terminado de mezclar los colores scbre la tela
misma, conservando cada components, aln su vibracién, sin extin-
guirsz en las estrios entremezcladas de las pincelodas.

En el conjunto de éleos en que se muestra este aspecto de su
produccion artistica, no todo resistird el veredicto del tiempo. Pero
hey, eso si, unas cuantas telas que quedardn como el testimonio Vivo
de una personalidad artistica que estaba ccercdrdose @ una intere-

sante madurez, y que, en ciertos cuadros, supo kondensar una adora-
cién intensa por las formas de la naturaleza y alcanzar, al mismo
tiempo, la justa ecuacién en &l uso de los medios. En el cuadro 16,
por ejemplo, titulado “’Marina'’, una agrupaciéh estatica de barcos an-
clados posiblemente en la bahia de Valparaiso, los verdes estdn eleva-
dos @ su entonacion mas densa y su gravitacion estd regida por el to-
que rojo, en el centro de una chimenea. Hoy aqui el resumen de la
estética de Roko Matjasic. Llegé, tal vez, una mafana luminosa hasta
el sitio en donde se encontraban esos pontones, inméviles, en medio
de un mar profundo y tranquilo. Ante sus ojos habia un.tfrozo de na-
turaleza y de formas. El conjunto se compuso inmediatamente en el
pintor y del total supo extraer la armonia que emanaba de los colo=
res en medio de cuya anarquia de vibraciones se destacaba ese toque
rojo que establecia la clave. El cuadro estaba ya compuesto y pintado
en su imaginacién, mientras armaba el caballete y ponfa en orden to-
do lo necesario para manchar la tela. En el cuadro 19, también una
“‘Marina’, hay otro momento de condensacién feliz, en el que el pin-
tor llegé a-unir la euforia de un instante y la adecuaciép de los me-
dios pictéricos justos. Hay alli una mayor captacién, también, de lo
atmosférico y envolvente, sutileza que, en medio de la energia de pin-
celadas, rotundas y briosas con que trabajaba el artista, hacen un pa-
réntesis. En ¢l arreglo con flores, del ntimero 21, entre las que sobre-
salen unos tulipanés, hay una erientacién diferente, también, y que,
de haber sido posible su desarrollo ulterior, hubiera enriquecido con-
siderablemente la, variedad técnica de su estilo. La anofacion del color
y del tono justo estdn no solamente captados con la fuerza instanté-
mea y definitiva que gustaba poner desde el primer momento sino que,
simultaneamente, ha sabido captar lo dindmico de la forma 2n el rit=
mo de los tallos y en un juego muy. delicadamente cadencioso que es-
tablecen sus direcciones.

En el nimero 8, “Rosas”,'y en el nimero 3, “Rosal”, nos recuer-
da la*admiracién que.sentia por Juan Francisco Gonzglez. La afinidad
de temperamentos legitima el resultado que Roko Matjasic .alcanza
aqui en estas flores hechas bajo_la inspiracién del maestro. Son sim-
plemente trozos de pintura en Io§ cuales palpita: la emocion por unas
formas que se abren temblorosas i ardientes. Son muy bellas y se sos-
tiemen por la sensualidad. ' La falta de acomedo, o de "ordenacion
del caos” en que todo se revuzslve en un'embriagador panteismo cro-
mético, rodea simbdlicamente el cutorretrato del artista que estd al
centro. Alli respira, desde el misterio de la nada, y contempla con ojos
que ya no pueden ver las formas que eran gratos a sus sentidosiy a su
corazén viril, y los paisajes que esto tierra le ofrecia,

PASCUAL GAMBINO.— Sala Banco de Chile.

Con un conjunto de 6leos que abarca paisajes; flores y desnudos,
se presenta Pascual Gambino en la Sala del Banco de Chile. Demues=
trc en las distintas especialidades, la facilidad de que se encuentra do-
tado para reproducir mediante un dibujo a grandes y amplios moyi-
mientos, lo que agrada a su temperamento. El total se resiente por
un reblandecimiento de las formas y por lo convencional del colori=
do. Falta cbservacion del color realista de las cosas, para ser conse-
cuente con la posicién que pretende, ya que se mueve entre los tintes
del rosado, el verde manzana o el azul dulce. Hay escasa penetracion
del sentido expresivo de las formas y colores, con lo cual todo da lar
sensacion de ilustracion de ‘‘boudoir’’, mds o menos er6tico,.si nos afe-
nemos a los desnudes manieristas y retorcidos.

YVICTOR CARYACHO.




